Antonio Hernandez Valcarcel

El escultor Antonio Garrigos




El escultor
Antonio Garrigoés



Antonio Hernandez Valcarcel

El escultor Antonio Garrigos

ACADEMIA ALFONSO X EL SABIO

Biblioteca Murciana de Bolsillo




Cubierta: Bellos Oficios de Levante.—Gitana (anterior a
1934). Ejemplar firmado por Garrigés. Museo de Murcia
(Seccion Bellas Artes)

Fotos y dibujos del autor

© Antonio Hernandez Valcarcel, 1983
Edicion de la Academia Alfonso X el Sabio
Avda. Alfonso X el Sabio, 7

Murcia

|.S.B.N.: 84-00-05351-6

Depésito Legal MU-134-1983

Impreso en Sucesores de Nogués

Plateria, 39

Murcia, 1983



A mi padre



campo de Cartagena

del

ino

igos ante un mol

Garr



PROLOGO



Ser y hacer. Vida y obra. Antonio Hernindez
Valcarcel estudia la personalidad artistica de Garrig6s
a través de sus obras, y su obra como consecuencia
de su forma de ser. Todo, siempre, en cada momen-
to, bajo el correspondiente y cambiante marco histé-
rico en que desenvuelve su labor, ya que trabaja en
los afios de la Dictadura, de la Repiblica, de la gue-
rra civil y atln se mantiene activo hasta bastante
tiempo méas tarde. Pero Garrigbs es menos variable
que el tiempo, ya que son dos las lineas generales
de su produccién artistica. Dilatada vida de trabajo,
pero escasez de obra, pues las ciento cuarenta que
con paciente esfuerzo cataloga Hernandez Valcarcel,
no son suficientes para descubrir novedades o inicia-
cién hacia otros derroteros, Y ain mas, porque si su
obra es ensalzada por los criticos del momento, la
dificultad para el historiador crece al no contar nada
mas que una biografia muy somera y circunstancial
y aun en ella repetidas las mismas firmas, porque
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la referencia periodistica es casi la tunica fuente in-
formativa y de posible comprensién de una obra en
gran parte perdida. No hay critica formal, amplia y
profunda, fuera del comentario, breve y valioso de
la resena critica de exposiciones o de posibles reali-
zaciones. He aqui uno de los grandes valores que
ofrece esta investigacion, efectuada con firme empe-
fio, profundo conocimiento del haber artistico de la
época y de la obra de Garrigéds, a lo que une el autor
precisa percepcién, vislumbre esclarecedora del carac-
ter, mentalidad y concepcién artistica del escultor.

En paciente labor, uniendo fases creativas, estu-
diando la temitica del quehacer artistico de Garrigos,
sus pormenorizadas aplicaciones y su doble vertiente
de autor de pequefias figuras y otras de rmayor em-
peiilo —costumbristas y religiosas—, Antonio Her-
nandez Valcircel mediante minucioso analisis descri-
be el proceso artistico de Garrigés en el transcurso
de casi cuarenta afios, en cada momento y ante cual-
quier obra nueva, en que tiene presente el hacer an-
terior, su trayectoria y el alcance obtenido, asi como
sus perspectivas de futuro. El contexto histérico, ¢l
ambiente cultural en que se desenvuelve, su asocia-
cién con Clemente Cantos, la identificacién de la la-
bor realizada por cada uno en la obra comun, la
crefaciéon de Bellos Oficios de Levante, asi como el
generoso compaferismo de Garrigés, su dualidad
Mecenas-Miceno, que se desborda hacia sus colegas
y amigos, configuran la personalidad de un escultor,
ansioso de comprensién, que no siempre logrard ob-
tener. Porque no fue bien comprendido en su afidn
por la consecucién de la singularidad apetecida y se
quedd sblo quien en toda hora buscaba también la
compania compartida. Soledad que no era aislamiento
fisico —amigos nunca le faltaron—, sino algo mas
amplio y méas profundo, comprensién para su obra.
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Perspectivas visuales, esbozos, intentos no seguidos,
evocacion de formas que no se consolidan porque no
pasan de ser facturas incipientes, comienzos de reno-
vacidn que no encuentra su camino a seguir. ,Por
qué?

La lectura de esta lograda monografia me ha he-
cho pensar en la dualidad que encuentro en Garri-
g6s, Hombre que nace, conoce y siente la huerta y
en donde siempre conté con buenos amigos, no en-
cuentra en ella el impulso persistente ni tampoco
llega a reflejarla en su caricter tradicional. Porque
dos son las formas de apreciar su obra: como €l la
concebfa, como hubiera querido que fueran vistas y
como se vieron, como las vemos. Y aqui es posible
que pueda encontrarse el punto crucial, el entrecruce
de la obra de Garrigés, porque el ver del artista no
fue el ver de los demis. Y falté esa capacidad de
identificacién de su obra con la representacién que
ofrecia. Y este contrasentido que existe entre un
afdn, una permanente aspiracién para alcanzar el ca-
raicter popular que apetecia para su trabajo, y el no
conseguir alcanzarlo. Porque si su calidad artistica
era reconocida, no llegé a ser el escultor popular-
mente comprendido cuando quiso salir del anonima-
to y de la monotonia de la reproduccién de pequefias
figuras, donde si habia modelado bien logrado y pers-
picaces tonalidades en acabados policromados, la va-
riedad de sus terracotas no pasaban de ser un “pri-
mor de lo wvulgar”, con aceptacién general, pero
también innominacién de sus autores. Y cuando in-
tenta variar y el dio Cantos-Garrigds se rompe, las
nuevas formulaciones escultéricas, el equilibrio idea-
forma en sus nuevas concepciones es algo que queda
més en proyecto y que no alcanza la altura esperada.

Volviendo atrds, a lo que ha sido la investigacién
realizada con tan espléndidos resultados por Hernédn-
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dez Valcarcel, cabe senalar cémo ha superado difi-
cultades de todas clases, porque si dificil era la cata-
logaciéon del quehacer de Garrigés en un periodo
histérico en donde no se precisa una renovacidon
trascendente, ni transicién concreta y las escuelas im-
perantes no acababan tampoco de adquirir o definir
directrices impulsoras, captar la personalidad de An-
tonio Garrigds resultaba dificil. Por eso no se habia
intentado. Quiza, y entramos de nuevo en el camino
de la interrogante, la clave en el conocimiento de la
obra del escultor se encuentre en que su impulso
inicial, su dedicacién a la escultura fue tardio. No
hubo rebeldias juveniles, ni sombras acogedoras, sino
un ponderado equilibrio que frené cualquier clase de
aventuras sin horizonte, Como quiera que sea, si de-
bemos destacar lo que significa esta aportacién de
Antonio Herniandez Valcarcel por cuanto supone una
espléndida exposicién del transcurrir histérico-artis-
tico de una larga etapa y de la obra y vida de un
escultor. Excelente labor donde la precisién, estilo y
claridad expositiva se conjuntan para ofrecer una
obra bien hecha. Un paso més para el mejor cono-
cimiento de nuestra historia artistica, con el que se
enriquece nuestra Biblioteca Murciana de Bolsillo.

JUAN TORRES FONTES

14






INTRODUCCION



En los inicios de los anos veinte surgié en Murcia
un grupo de hombres que, de forma espontanea, re-
vitalizaron enormemente el ambiente artistico y bohe-
mio del siglo xx, un tanto apagado en las primeras
décadas y en parte de la anterior centuria. Mostraban
estos jOvenes artistas un aire variopinto y casi espec-
tacular, dentro siempre del talante de estas tierras, y
en sus dispares trayectorias fueron alcanzando dife-
rente suerte y consideracién a nivel nacional e incluso
fuera de nuestras fronteras. Era un grupo compacto
en su origen, sobre todo en lo personal, pues artisti-
camente en muy contadas ocasiones influfa uno sobre
otro. Eso si, discutian, criticaban, hablaban de arte y
empezaban a hacer, con Murcia siempre al fondo, una
labor artfstica de gran trascendencia; puede decirse
que fue una época dorada y memorable de Murcia,
que en ninglin momento debe olvidarse por ser parte
importante de nuestro patrimonio cultural. La divulga-
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cién de la obra y el sentir de estos hombres es una
obligacién ineludible para quien se considere murcia-
no y ame las cosas de su tierra; la valoracién exacta
de cada uno de los componentes de este grupo se hace
imprescindible, y su conocimiento por parte de las
generaciones venideras dependerd en gran medida de
lo que se realice en estos momentos.

Y quizd fuera Antonio Garrigds, uno de los com-
ponentes del grupo referido —que se ha dado en
llamar «grupo del Café Oriental»—, el que menos
ambiciones artisticas manifestara en sus comienzos,
pero su labor como aglutinador y mecenas del resto
se iba a hacer fundamental desde sus comienzos.
Hombre grandilocuente, extrovertido y amante de
Murcia y de cualquier tema murciano, presenté en
todo momento unas caracteristicas personales, y mds
tarde artisticas, de una gran originalidad y valor in-
cuestionable que en estas pdginas se pretende empe-
zar a desvelar. Sobre este hombre existe un escaso ni-
mero de publicaciones, algunos estudios breves que
apenas analizan su obra como escultor, notindose un
vacfo que en parte intenta llenar este trabajo.

Lo cierto sobre Garrigés es, ante todo, anecddtico;
esa anécdota a la que era especialmente propenso, apa-
rece contada por quienes la conocieron, sin entrar las
mds de las veces a analizar su comportamiento como
escultor. Sélo en un libro de Antonio Oliver, el poe-
ta cartagenero, encontramos un somero estudio sobre
la figura del Garrigds artista, somero como la obra’,
que pretende sintetizar al mdximo en muy pocas pa-
ginas todo un periodo del arte en Murcia como fue
este medio siglo (1900-1950) tan fructifero en ma-
teria artistica en nuestra regién. La indudable maes-
tria de Oliver con la pluma y su perfecto conoci-

1 Oriver BerLmAs, Antonio: Medio siglo de artistas mur-
cianos.
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miento del tema le permiten llevar a un feliz término
la obra, sin olvidar a ningin artista de este tiempo.
Para todos tiene un comentario, pero légicamente,
pese a que resulta sin duda un libro fundamental
para el conocimiento de estos hombres, y como punto
de partida para un mds profundo estudio, la obra
de Antonio Oliver no puede cubrir todo lo que estos
murcianos abarcaban.

Igualmente hay que citar un folleto editado por la
Sala de Arte Chys? y que, ain mds someramente,
trata de los artistas murcianos en la década 1920-1930.
Esto, sumado al libro sobre Murcia, cuya parte artis-
tica realizé6 Pérez Sdnchez ® es toda la bibliografia que
practicamente puede encontrarse sobre este artista, y
de todo esto puede deducirse que Antonio Garrigés
era, y es, un murciano olvidado, al igual que alguno
de sus amigos, y no por los que lo trataron, sino
porque las nuevas generaciones, quienes no lo cono-
cieron, ignoran su existencia.

Hay que considerar igualmente que nos encontra-
mos en un momento clave y propicio para poder es-
tudiar con garantfas un tema como éste. Aiin viven
muchas personas que conocieron bien al artista, y que
han contribuido con su ayuda inestimable a la reali-
zacién de este trabajo. Garrigés dejé muchos amigos
que guardan de él un entrafiable recuerdo y un pro-
fundo deseo de que este hombre y todos los que de
alguna manera han sido, como él, olvidados en el
panorama cultural murciano, sea actualizado, y su obra
y su personalidad estudiadas a fondo.

Pero pese a este aspecto positivo, el trabajo no se
presentaba, ya desde el principio, f4cil: se conocia
la dificultad que supondria recopilar la obra de este
escultor, pues nunca o casi nunca la firmaba, y tam-

2 Artistas murcianos, 1920-1930.
3 PErRez SANCHEZ, A.: Murcia.
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bién, debido a su tamafo, pequefio por lo general, v
al frdgil material que casi siempre utilizaba, algunas
de estas esculturas estarian perdidas o destruidas, to-
talmente o en parte, y siempre enormemente desper-
digadas. Y asi ha sido, pero poco a poco, y tras una
lenta labor, ha ido perfildndose el legado artistico de
este escultor y los datos sobre su vida y obra.

Asi, poco a poco, fue desvelidndose la obra de este
artista y su importancia para la historia de las Bellas
Artes en Murcia, de tal manera que este trabajo pasé
a convertirse en una obligacién, en un profundo de-
seo de aportar todo lo que humildemente pudiera para
el mejor conocimiento de este hombre en su faceta de
artista primordialmente, pero sin olvidar, y teniendo
muy presente su condicién de hombre, de murciano, y
de enamorado de todo cuanto le rodeaba y pudiera
tener relacién con Murcia. Comprobaremos que todo
esto tendrd una influencia decisiva en toda su obra,
que no va a ser un mero sentimentalismo, sino algo
que se palpa en todas sus esculturas; ese amor a lo
popular, a lo sencillo, lejos de todo artificio, le lleva-
rd a realizar una escultura de estas mismas caracte-
risticas. Para comprender su obra hay que conocer al
hombre, sus motivaciones, sus imperfecciones..., se
impone un estudio de su personalidad que ird confi-
gurdndose al analizar su obra paralelamente.

Su escultura serd el fruto de esa fuerte manera de
ser y de pensar: Garrigés era un kombre impulsivo,
e impulsiva serd su obra; un hombre del pueblo, v
su escultura va a ser eminentemente popular; una per-
sona profundamente arraigada a su tierra, y la carac-
terfstica murciana serd una constante en sus figuras;
serd, en fin, un hombre de fe que consigue sus mejo-
res logros en la escultura religiosa.

También podremos comprobar que el proceso his-
térico de los afios que encuadran su produccién ar-
tistica —1922-1959- hard profunda mella en su obra
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y en su inquieta personalidad, marcando el caricter
de las mismas, en ocasiones a favor, o también en
contra de la corriente. Lo mismo hace por encargo,
en 1938, una alegoria de la Reptblica, con destino a
la Junta Provincial de Primera Ensenanza, que da co-
mienzo, €l mismo afio, una de sus obras capitales: el
«Via Crucis», que acabard adquiriendo el Museo de
Bellas Artes de Murcia, tras varias peripecias.

De todo esto se deduce la intencién de este tra-
bajo: aportar una serie de datos, establecer una perio-
dizacién y una semblanza de la figura de Antonio Ga-
rrigds, aportando opiniones, juicios mds 0 menos com-
prometidos que fueron apareciendo en la prensa, su-
giriendo etapas en su obra. En todo momento se ha
pretendido un acercamiento al artista y al hombre
desde un punto de vista aséptico y con la firme con-
viccién de que éste sigue siendo un tema abierto a
nuevos estudios y consideraciones, a la vez que una
continuacién de un anterior articulo aparecido en la
revista «Murcia», en su nimero 17, que trata some-
ramente de la primera etapa de Garrigés como escul-
tor, de la mano de Clemente Cantos, en lo que se dio
en llamar «Los bellos oficios de Levante».
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NOTICIA BIOGRAFICA



Nace Garrigés en Santomera, en la carretera de
Murcia a Orihuela, un pequefio pueblo surgido a lo
largo del camino, casi en el limite con la provincia de
Alicante. La fecha de su nacimiento ha traido una
confusién que, aunque no tenga excesiva importan-
cia, justo serd aclarar desde aqui. El malentendido, al
parecer, surgié del libro de Antonio Oliver, primera
ocasién en que se habla de su nacimiento, y que, tal
vez por error, cita la fecha de 1888; a partir de aqui,
en todas las publicaciones que de esto se han ocu-
pado, aparece esta misma fecha, quizd confiando en
la veracidad de la misma, sin pararse a comprobarla
en ningiin momento. El error, sin ser decisivo ni im-
portante, estd ahi y debe ser corregido. Antonio Ga-
rrigdés nace el dia 16 de noviembre de 1886, siendo
bautizado al dia siguiente, segiin consta en el Libro
de Bautismo de la Parroquia de Santomera.
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La vida de este hombre comenzé de forma dificil:
muy pronto quedé huérfano y marché a vivir a Es-
pinardo; de aqui y hasta su regreso de un fugaz via-
je a América del Sur en busca de una fortuna que
no encontrd, su existencia ya fue algo bohemia, pre-
sagio probablemente de lo que habria de ser en ade-
lante. Luego se dedicé a la fabricacién artesana de es-
tuches, especie de muestrarios para pimentones y es-
pecias, actividad que abandonaria a comienzos de los
afios veinte, para dedicarse a la escultura.

A partir de este momento su vida estuvo condicio-
nada por tres actividades, tres coordenadas que mar-
caron el resto de su existencia: Murcia, el Arte y los
Auroros, por el orden que se quiera.

La pretensién de este trabajo es, sin duda, estudiar
su arte, probablemente la actividad de Garrigés me-
nos apreciada, y desde luego la que en menor medida
ha sido tratada por quienes se han ocupado de él, pero
es evidente que para tener una visién completa de
ese arte que intentaremos ir desvelando en estas pa-
ginas, es preciso, imprescindible, hablar del Garrigés
hombre, del Garrigés amante de Murcia y del folklore
murciano.

José Ballester diria de él: « en lo humano era ten-
so y vibritil como una cuerda de violin» *, y es ésta
una frase que lo define perfectamente: era una per-
sonalidad inquieta, vehemente, de costumbres infre-
cuentes nunca comprendidas por quienes no compar-
tian con él, y como é€l, el amor por la naturaleza, por
la tradicién y las cosas auténticas. Solia hacer excur-
siones al monte cercano a Murcia, desde donde llena-
ba los ojos y la inteligencia de amaneceres y pensa-
mientos, de lecturas de Chesterton o Calderén, de pro-
longados silencios y meditaciones. Eran, como él de-

4 BALLESTER, José: «El piso de la calle Riquelme», Artis-
tas Murcianos, 1920-30, pag. 34.
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cia, unos «ejercicios espirituales», hechos en compa-
fifa de amigos, algunos de los cuales recuerdan ain,
y se les llenan los ojos de emocién y de vida al re-
cordarlos, esos momentos al lado del «Miceno», en el
monte, llenos de sensaciones inolvidables y con resul-
tados imprevistos e imprevisibles: lo mismo concebia
alli mismo una escultura, que hacfa un poema, o no
los hacia, los pensaba.

Al margen de estas actividades, sin duda encami-
nadas a proporcionarse una paz y una tranquilidad
qué sélo asi encontraba el sacrificio de Garrigdés por
mejorar en lo posible todo lo que hubiera a su alre-
dedor le llevaba con frecuencia a abandonar sus nor-
males quehaceres. Incluso, en la época de dictadura
de Primo de Rivera, fue concejal del Ayuntamiento
de Murcia, encargado de parques y jardines, y en este
tiempo se preocupé por defender la autenticidad de
los jardines murcianos, su forma cldsica frente a la
importada de parterres y formas geométricas. En esta
tarea con anterioridad habfan trabajado también Ros
v Sobejano, pero ciertamente con Garrigés los jardi-
nes murcianos adquirieron un auge nunca después
conocido. Es ésta una pequeiia pincelada, intrascen-
dente si se quiere, pero que, sin duda, ayuda a com-
prender a este hombre, siempre preocupado por la
conservacién de Murcia en todos los aspectos, que
era capaz de remover cielo y tierra para evitar la des-
truccién de cualquier edificio en la capital, o de una
casa solariega de la huerta, o para que se retirara un
luminoso publicitario que tapaba la visién de la torre
de la Catedral desde el Malecén; era capaz de emocio-
narse ante el relieve del Almudi, o el leén del Ma-
lecén, cualquier cosa que supiera a Murcia en alguna
manera: vibraba ante la celebracién de la Nochebuena
o en el belén de la Glorieta. Garrigds era, en fin, un
hombre culto, de una cultura auténtica, que no tiene
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por qué ser incompatible con la sinceridad o a veces
con la rudeza; su cultura bien entendida le llevaba a
esto, a admirar todo lo popular, todo lo que pasa,
con frecuencia, inadvertido para el resto de la gente,
«y le apasionaba por que su eterno corazén sabia pe-
netrar en la verdad del pueblo» °.

Aqui encontramos uno de los pilares en los que se
apoyari su vida y, en consecuencia, su obra como es-
cultor. Si no entendemos esta forma de ser nunca lle-
garemos a comprender el porqué de sus esculturas;
no tenemos mds remedio que ver en sus Virgenes las
caras de las mujeres de la huerta, esas mujeres a las
que el propio Garrigés dedicaba sus esculturas y tam-
bién, en ocasiones, poemas que se le ocurrian en sus
«ejercicios espirituales». El cartagenero Alberto Co-
lao, amigo y acompaiiante de Garrigés en estas €x-
cursiones al monte recordaba uno de estos poemas:

Diselo tii, morena de la sierra,
diselo al monte y al pinar,
lo que ti me quieres,
lo que yo te quiero...

Diselo al viento que se va.

5 Garcia ArLBaLapejo, F.: «Garrigbs», La Verdad, 13 de
abril de 1978.
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GARRIGOS Y LA CULTURA MURCIANA



Los AUROROS

Con seguridad, uno de los recuerdos mds afectuo-
sos que de Garrigés tienen sus amigos es en su fa-
ceta de cultivador y protector de estas agrupaciones
corales de tan hondo sabor folklérico. Los Auroros
fueron uno de estos tres pilares donde Garrigés siem-
pre descansd, y por los que, al mismo tiempo, tra-
baj6 constantemente. Fue él quien evité su desapari-
cién: incluso era tal la dedicacién que prestaba a los
Auroros que llevé a Oliver a decir:

«... mucho tememos que cuando él falte se
acaben muchas de las cosas mds bellas y puras
que adin tenemos en nuestro folklore» °.

® OuLiver, Antonio: Ob. cit., pig. 26.



Con Garrigés, los Auroros conocieron el médximo
de su esplendor en los ultimos tiempos; también a
él se le debe la reinstauracién, en el afio 58, al final
de su etapa de protector de estos grupos, tras medio
siglo de incesante labor, de los «Mayos», perdidos y
olvidados totalmente en Murcia, y «repescados» por
¢l durante su estancia en Albacete. Igualmente con-
siguié, por mediacién del ministro de Educacién Na-
cional, Ibifiez Martin, buen amigo suyo, que en abril
de 1943 fueran declarados de interés histérico-artisti-
co; los llevé a Madrid para hacer grabaciones de sus
canciones en Radio Nacional de Espafa, y en frecuen-
tes ocasiones fue gufa experto de folkloristas y musi-
c6logos —Walter Starkie, Ricardo Olmos— y de to-
dos los que querian oir en su ambiente a estos huer-
tanos depositarios de tan afieja tradicién.

Seria interminable atender aqui al nimero de car-
tas enviadas a periédicos murcianos solicitando sub-
venciones para los Auroros, organizando «despiertas»,
romerias...; cred incluso una «Asociacién de Amigos
de los Auroros», de la que fue presidente hasta 1958,
v en gran medida su arte estd también influenciado por
estas manifestaciones folkléricas.

Con frecuencia plasmé estos grupos en sus terraco-
tas —ya veremos el tratamiento que da a estas peque-
fias esculturas—, y también capté la esencia de algu-
nos de sus cantos con gracia y acierto: uno de los re-
lieves, «la fiesta de San Cayetano», coincide incluso
con el tema de uno de estos cdnticos de Auroros,
«Noche de la vispera de la fiesta de San Cayetano».

Garrigés decfa en ocasiones que sus figuras de Be-
lén eran la representacién en barro de las coplas de
«Aguilando», mientras que el Via Crucis estaba in-
fluido por el dramatismo de la «Correlativa».

Nunca llegé a comprender c6mo una manifestacién
tan auténtica del folklore no era lo suficientemente
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respaldada en Murcia. En una carta que envié a «La
Verdad» se lefa:

«... si esta riqueza que no se traduce en di-
nero la poseyesen otras regiones, como Catalu-
fia, los Auroros serfan conocidos ya en el resto
del mundo» °.

Por fortuna los Auroros, tras la muerte de Garri-
gds, no se han perdido, aunque algunas campanas
desgraciadamente se han disuelto; incluso en estos dl-
timos afos han experimentado cierto auge, en parte
gracias al esfuerzo de don Carlos Valcdrcel, continua-
dor en esto de la obra de Garrigés. Y asi, en uno de
los actos en que colaboraron los Auroros, la Campana
del Rosario del Rincén de Seca tributaba a Garrigés
un sencillo y espontidneo homenaje al dedicarle unas
«Coplas de Aguilando»:

Saludar de corazon

y en la tierra yo venero,

don Antonio Garrigds

que me escucha alla en el cielo.
Fuiste un bombre de Maria

y entusiasta de la Aurora.

En la tierra viviria,

Dios lo guarda hoy en su gloria.
Decirtelo de contento,

lo digo y no me equivoco,

aunque me escucha en el cielo

pues lo veo boy entre nosotros®.

7 GARRIGOs, A.: «Todos a una por los Auroros», La Ver-
dad, 25 de febrero de 1956.
8 Murcia, 17 de diciembre de 1977.
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EL GRUPO DEL CAFE ORIENTAL

«Bajo aquellas higueras vivié Planes, bajo
ellas, Joaquin, Clemente, Perico, Victorio, Ga-
rrigés y yo cimentamos con €l una eterna amis-
tad °.»

Asi nombra Luis Garay a este grupo de artistas
murcianos que nacié y se desarrollé en esta tierra, al
amparo de higueras y naranjos. La formacién del mis-
mo fue a razén de una serie de casualidades: a partir
de la amistad entre Clemente y Planes, se sumé Vic-
torio Nicolds, amigo del primero y, posteriormente,
los pintores Flores, Garay y Joaquin, para por ultimo
ser Garrigds, el que se anadiera a este grupo; Garri-
gés, en aquel entonces, vivia en Espinardo, y conocia
a Planes de la Senda de Granada. Era un momento
de inicio para el grupo de jévenes artistas.

El primer contacto de Garrigés con estos aprendi-
ces de pintores y de escultores fue cuando contaba
algo mds de veinte afos. Tras un corto paréntesis en
esta amistad, por la marcha de Garrigés a América,
se reanudé la misma con nuevos brios, y de alguna
manera Antonio Garrigds, dedicado entonces a la fa-
bricacién de estuches para pimentones y especias, se
convirtié en el mecenas del grupo. Aun desde Espi-
nardo, recibia con frecuencia la visita de sus jévenes
amigos, a los que compraba pinturas e invitaba a me-
rendar los domingos, como recuerda Garay en su li-
bro «Una época de Murcia». En é] recoge el autor
el porqué del sobrenombre que le pusieron a este
alentador vehemente del grupo:

9 GArAY, Luis: Estampas murcianas, Murcia, 1958, pdgi-
na 76.
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«El sobrenombre de «Miceno» procede de
entonces, un derivado de mecenas que nosotros
variamos porque no fuese igual y porque so-
naba a cosa de cena y como nos invitaba a me-
rendar nos parecié6 muy acertado. Su esplendi-
dez nos llevaba cada domingo a una taberna *.»

La corrupcién de «miceno» fue propuesta por Flo-
res, y aceptada por todos, pues para ellos era un
perfecto mecenas, més espiritual que material, aun-
que las meriendas de los domingos por la tarde sean
réecordadas con curiosa insistencia por Luis Garay. La
importancia de este «Miceno» estriba en el dnimo
que sabfa inculcar al grupo: era el perfecto catalizador
de una serie de mentes 4giles y, si se quiere, indisci-
plinadas, pero que juntas lograron la formacién de un
grupo de artistas con personalidad propia. Para Oliver
es el «grupo méds importante de artistas murcianos per-
tenecientes a la primera mitad del siglo. Grupo, si
cabe, anidrquico e indisciplinado, que no se ocupa-
ba de las cosas précticas, grupo fécil a todas las rebel-
dias, azotado por todos los vientos e inquietudes, pero
que, sin embargo, pintaba, modelaba, tallaba y discu-
tia '.»

Mis adelante, v con la confirmacién de algunos de
los acompaifiantes del grupo como artistas «de hecho»,
alquilaron un piso para establecer en él un estudio.
Fue en la calle de Riquelme, y pese al poco tiempo
que estuvieron en él, el piso servia para todo y causé
mella en todos ellos. Incluso José Ballester, en «Ar-
tistas Murcianos», habla de él v del momento de los
que alli trabajaban. Aun Garrigés vivia en Espinardo
dedicado a la fabricacién de estuches, aunque sus vi-

10 GarAYy, Luis: Una época de Murcia, Murcia, 1977, pa-
ginas 79-80.
11 OLiver, Antonio: Ob. cit., pig. 27.
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sitas al estudio eran mds que frecuentes y anecdé-
ticas.

La sede de reuniones del grupo, al que pronto apo-
daron los del Circulo de Bellas Artes, «la plebe», fue
durante bastante tiempo el Café Oriental, situado en
lo mds céntrico de Murcia, y con caracteristicas bohe-
mias, lo que iba perfectamente al aire del grupo.
Pedro Flores perpetué una de estas escenas cotidia-
nas del Café, con todo su ambiente, en un cuadro de
la Coleccién de Nuestra Senora de la Fuensanta, ac-
tualmente en la Diputacién Provincial de Murcia, y
que explica perfectamente en una carta que envié a
don Carlos Ruiz Funes, cuyo extracto recoge la pu-
blicacién de Chys, anteriormente aludida.

También Garay recuerda con nostalgia las reunio-
nes del Café Oriental, y en una pdgina, que llegaria
a hacerse habitual, en el diario «El Liberal», titulada
«Las artes y los artistas», de fecha 29 de marzo de
1936, hace un comentario de dichas reuniones, que
ilustra con un dibujo de la época:

«... nosotros, Planes, Clemente, Joaquin, el
Miceno, Perico y quien esto escribe, escuchiba-
mos con deleite las anécdotas que Mariano Ro-
driguez nos referia de sus tiempos revolucio-
narios.»

Eran estas unas reuniones informales en las que se
podia hablar de todo: comentar el préximo cuadro,
la proyectada escultura, o escuchar a algiin advene-
dizo de la tertulia que contaba cualquier historia, no
importaba cudl, todos escuchaban con agrado.

Garrigéds, en este tiempo —ya estamos entrando en
la segunda década del siglo— continuaba con sus es-
tuches, negocio cada vez mids floreciente, que incluso
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llegaria a anunciar en las pdginas de algin periddico
murciano. La fibrica de estos especieros se encontraba
ya en Murcia, en los Pasos de Santiago, y era obliga-
do darse a conocer en el nuevo medio en que debia
moverse, y asi lo hizo, en un periédico, érgano de
la Congregacién Mariana, el denominado «Alma jo-
ven» '*, en el que aparece un anuncio en los siguien-
tes términos :

FABRICA DE ESTUCHES
PARA PIMENTON Y AZAFRANES

ANTONIO GARRIGOS (GINER
Pasos de Santiago Murcia

Muy poco tiempo seguiria Garrigés regentando esta
fabrica, pues a comienzos del afio veintitrés ya tene-
mos documentada la primera exposicién de terracotas
de Bellos Oficios de Levante.

Debié de ser muy duro para Antonlo Garrigds aban-
donar este negocio y lanzarse a la aventura del arte,
y, sin duda, aunque él nunca se arrepintié, en lo eco-
némico, como tantas veces en su vida, salié perdien-
do. Pero no puede decirse que fuera éste un «mal
negocio», pese a lo temerario de sus caracteristicas.
Era iniciar una vida, una nueva actividad, a la edad
de treinta y seis afios, y sin duda no hubiera dado
este paso de no ser por la influencia que el grupo de
artistas amigos ejercié en él. Era una manera de inte-
grarse, aunque tardfamente, a una actividad artisti-
ca que desde pequeiio llevaba dentro y que necesité
de un estimulo externo para salir a flote y desarro-
llarse. Era el nacimiento de un nuevo artista.

12 De fecha 15 de agosto de 1921.
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OBRA. PERIODOS Y EVOLUCIONES



I
L.OS BELLOS OFICIOS DE LEVANTE



Los mNic1os. CARACTERISTICAS

Hemos conocido hasta ahora a un Garrigés empre-
sario, dedicado a la fabricacién artesana de estuches,
pero muy dentro de un ambiente profundamente in-
telectual y artistico, mds como mecenas y alentador de
estos espiritus jévenes que le rodeaban, que como
real participante de una actividad artistica que era
intensa y fructifera. Quizd este ambiente, un poco
impulsado y mantenido por él, a modo de catalizador
de esa variopinta aleacién de artistas, revirtiera de
algiin modo en él y le clavara el anzuelo de la crea-
cién, hasta tal punto y aun no muy convencido, que
dejé su negocio de los estuches y se dedicé a la escul
tura. Sus pretensiones, quiz4 un poco acomplejado por
cuanto le rodeaba, en principio no fueron ambiciosas,
pero su actitud sirvié en primer lugar para que un
espfritu hasta entonces indeciso y poco determinado
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como el de su intimo amigo —m4ds que amigo— Cle-
mente Cantos, ese albacetefio afincado en Murcia, se
definiera del todo hacia la escultura, y en segundo,
para quizd convencerse a si mismo de sus cualidades
en el arte de los volimenes.

La idea nacfa gracias al impulso del Garrigés em-
presario, y a la garantia del arte de Clemente, que
seria inmediatamente secundado e igualado por el pro-
pio Garrigés. La empresa no podia marchar mal, en-
tre dos hombres que se complementaban a la perfec-
cién, y asi, de manera callada y humilde, dieron co-
mienzo a una labor que en el futuro seria alabada
por todos los que la conocian, aunque nunca llegara
a ser un rotundo éxito.

El nuevo taller de arte murciano, situado en el
paseo de Corvera, Bellos Oficios de Levante comenza-
ba modestamente, dedicado en exclusiva a la factura
de pequenias figuras de cardcter popular, haciéndose
eco de una tradicién antiquisima que atin estaba vi-
gente en todos los aspectos; en principio, y casi siem-
pre, trabajaban el barro, que luego cocian y que Ga-
rrigés policromaba primorosamente, y el tamafio era
siempre reducido, con algunas excepciones que anali-
zaremos mas adelante. Pero nunca fue esta pequefiez
causa ni excusa para la realizacién de figuras medio-
cres, antes al contrario, se estudiaban profundamen-
te y se analizaban los detalles hasta el mis minimo.
El modelado era primoroso y el cuidado de la policro-
mia, la eleccién de los colores, la combinacién cromi-
tica en general, era fruto de un proceso complejo,
achacable por entero al «Miceno». Estas figurillas se
alejaban claramente de las producciones en serie de
las casas dedicadas a esto y afincadas en esta zona
levantina sobre todo y también en parte en Catalufia,
que no pretendia sino la mayor produccién posible,
dando como resultado unas obras de factura tosca y
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policromia chillona, que también eran importantes y
tenfan su mercado —ain lo tienen—, pero que no
alcanzaban por lo general la categoria artistica de la
produccién de Bellos Oficios de Levante. Esta cir
cunstancia veremos que le traerd algin serio disgusto
a Garrigés miés adelante.

Manuel Trens, director entonces del Museo de Arte
Litirgico de Catalufia, escribia en la prensa de Alican-
te, con motivo de una exposicién que realizara Garri-
gés de sus terracotas en la capital alicantina, en el
ano 1934, un articulo en el que elogiaba el arte del
«Miceno», en parte recogido por el diario «El Libe-
ral», de Murcia, al que me remito, en el que hablaba
del tamafio de las esculturas de Garrigés. Decia:

«Estamos en la punta superior del gran pén-
dulo creador donde la oscilacién es menos di-
latada y perceptible, pero més incisiva y trému-
la de emocién. Y si proyectaramos estas figuras
dentro de una proporcién grande, tendriamos
unas estatuas perfectas, sin trucos ni escamo-
teos. Por que al hacerse pequefias, no empeque-
fecen los valores artisticos y tienen todas las
gracias y todos los escondrijos de las grandes
estatuas... Garrigés no hace escultura pequefia
por timidez o por solapada intencién de escamo-
tear problemas de forma. Lo hace precisamente
bajando de lo alto, que es lo mds dificil *.»

Realmente algo de esto hubo en la obra de Bellos
Oficios, y mds adelante de Garrigés en solitario, pero
quizd una mayor perspectiva de su obra nos lleva a
la conclusién de que otra razén importantisima de esta
pequefiez de sus obras sea el mercado. Es esta una

13 «Después de la Exposicibn de Antonio Garrigés en
Alicante», El Liberal, 18 de julio de 1934.
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causa que siempre ird anexa desgraciadamente a la
escultura, y que en cierto modo la ha pospuesto en
importancia a la pintura: el precio de una gran es-
cultura es muy elevado, y el piblico dispuesto a ad-
quirirla escasfsimo. La escultura de pequefio tamafio,
en cambio, tiene un mercado més amplio debido a su
costo sensiblemente inferior. Esta fue también, qui-
z4, una causa importante para que Garrigds hiciera,
por lo general, figuras de tamafio reducido.

Los temas que se realizaban en los talleres de Be-
llos Oficios de Levante eran por lo general de figuras
individuales, buscando, en la medida de lo posible,
la sencillez en todos los aspectos. Eran esculturas que
se caracterizaban por la ingenuidad en la composicién,
en la actitud; nunca se pretendia el artificio: todo
permanecia a la vista y se buscaba con ello una per-
fecta comprensién por parte del espectador, lo que se
consegufa, sin duda, y al mismo tiempo las pequenas
obras producidas lograban tener una gracia caracte-
ristica, fruto de la concepcién sincera de las mismas.
Nunca en el modelado o en la policromia, aparecen es-
tridencias, recovecos molestos ni composiciones com-
plejas de ningtin tipo. En ocasiones, incluso cuando
se trata de una pareja de figuras, se cuida especial-
mente su unién, con una composicién cerrada e inter-
dependiente, para conseguir un todo uniforme. Esto
lo veremos en algunos ejemplos como la «Pareja de
Huertanos» o el «Angel de la Guarda», que mids ade-
lante analizaremos. Incluso se intenta agrupar estas
figuras dotdndolas ademds de un suelo comiin, una
peana que las una igualmente. Sélo en casos especia-
les, las escenas comunes o los grupos de este tipo
quedan en figuras aisladas, aunque siempre existe una
interdependencia. Normalmente este caso se observa
en los «Belenes», haciendo uso de una tradicién que
exigia esta separacién de figuras.
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BELLOS OFICIOS DE LEVANTE. Mujer con un ramo de
flores (1927-28).




Otra caracteristica esencial del arte de Bellos Ofi-
cios era su caricter esencialmente popular, en todos
los aspectos. En lo temidtico, la representacién de huer-
tanos, de nazarenos, de Virgenes, en los que siempre
se intentaba elevar a la categoria de arte estos tipos
populares, e incluso, cuando de temas religiosos se
trataba, que exigian una mayor idealizacién en ropa-
jes v sobre todo en los rostros, se utilizaba también
un tipo de personaje tremendamente arraigado a esta
tierra, y que Garrigés conocia bien. Era una ideali-
zaciéon de las personas con las que él trataba, con
las que se encontraba en sus excursiones al monte o
en sus paseos por la huerta. No es dificil ver en al-
gunas de sus Virgenes la cara de una huertana, que
condensa admirablemente las caracteristicas de las mu-
jeres de la huerta. Lo mismo sucede con San José, y
con tantos y tantos personajes tratados por las manos
de Garrigés y de Clemente.

El profundo proceso observador del «Miceno» le
llevaba también con frecuencia a realizar en la poli-
cromfa un complejo sistema y mezcla de colores, de
manera que conseguia acercarse atiin mds a lo que €l
consideraba su fuente de inspiracién, el pueblo. Al po-
licromar la piel de sus personajes, en los extremos de
los miembros o de las caras daba un tono grisdceo
que sirviera de transicién con la sombra del pelo o
con el manto, por lo general méds oscuro que la car-
ne. Esto da una sensacién de realismo grande en sus
policromias, pues ayuda a crear el claroscuro propio
de las esculturas y sirve de transicién para evitar los
fuertes contrastes de colores. Es éste, el color, uno de
los mejores logros de la obra de Garrigés, v llevd a
Rafael Altamira a decir, con motivo de la antedicha
exposicién en el Ateneo de Alicante, y en un articu-
lo recogido asimismo por «El Liberal» de Murcia:
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«...emplea una policromia de tonalidades
apagadas que aumenta la finura de la concep-
cién entera y es uno de los mayores encantos

de la obra de Garrigés *».

El empleo de los colores y la disposicién sabia de
los mismos era muy importante en la obra escultérica
de Bellos Oficios de Levante, y posteriormente en
toda la obra de Garrigés. Incluso es de admirar la
decisién que en algunos momentos tuvieron de dejar
el barro cocido sin mds aditamento, que también es
un mérito, o de darle, en algiin caso, un tono uni-
forme a toda la obra. Nunca la pintura rebasé a la
escultura, y asi lo aprecié Federico Garcia Izquierdo,
que al hacer un comentario de un relieve destinado
a la Diputacién de Murcia, escribia en «El Liberal».

«De este relieve, la cualidad mds destacada
es el sabio colorido. Exacto en tonalidad, cui-
dadas las densidades y, sin embargo, sin que la
escultura en relieve traspase los lindes de la
obra pictérica, que es precisamente el méaximo
peligro con que se tropieza al emprender una
tarea de policromia **.»

En Garrigds puede decirse que escultura y policro-
mia forman un todo uniforme e intimamente unido,
de tal manera que, segin el tema y la realizacién de
la escultura en concreto, el sensible pincel de Garri-
gbés actuaba de una manera u otra, en una perfecta
interdependencia.

4 «Después de la Exposicibn de Antonio Garrigés en
Alicante», El Liberal, 18 de julio de 1934.

15 «Un relieve policromo de Garrigés», El Liberal, 15 de
junio de 1936.
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LLAS PRIMERAS EXPOSICIONES

Resulta dificil poder especificar las caracteristicas
de las primeras producciones de Bellos Oficios. Se
sabe que, por lo general, eran trabajos sencillos y de
cierto sabor popular, de pequefio tamafio, y liviana
policromia. Las obras, dentro de esa sencillez im-
puesta por el austero espiritu de Garrigés, tenian, y
ésta es una clara aportacién de Clemente Cantos, un
aire decididamente italianizante, lo que llevaria a al-
gun critico a comparar algunas de estas terracotas con
las obras de los della Robbia, sin falta de razén, pero
considerando la evidente lejanfa existente entre am-
bas esculturas.

El medio de comercializar esta produccién, que se
presentaba cada vez mds numerosa, era o bien el de
la venta directa, que solia ser a base de encargos rea-
lizados con antelacién, o, casi siempre, mediante ex-
posiciones de estas pequefias obras de arte y de ob-
jetos decorativos que también fabricaba Bellos Oficios.

La primera exposicién que tenemos documentada,
quizd la primera que se realizé, data del 21 de fe-
brero de 1923, y de ella encontramos una breve re-
sefia en el diario «El Liberal», de Murcia, del dia
de la fecha. Si tenemos en cuenta que en agosto de
1921 Garrigés atn tenfa la fibrica de estuches, poco
pudo hacerse en tan corto espacio de tiempo quizd al-
guna exposicién en Murcia, probablemente de estas
mismas obras, y de fecha muy cercana, antes de en-
viarlas a Madrid, donde se celebré esta primera mues-
tra del arte de Bellos Oficios de Levante. La repre-
sentacién de Garrigés en la capital de Espafia, pues
él no se desplazé alli, corrié a cargo, al igual que
toda la organizacién, de los artistas y criticos de arte
murcianos Larraya y Gil de Vicario, y el lugar que
albergé a la citada muestra fue el Salén de Arte
Moderno.
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Poco méds sabemos de esta primera exposicién, pues
en la citada fuente no se habla para nada de las obras
presentadas, aunque si se citan los «calurosos elogios»
que de las mismas hicieron los criticos madrilefios,
as{ como el reconocimiento por parte de los mismos
criticos del «favorable despertar de los artistas mur-
cianos».

Una de las primeras realizaciones de Bellos Ofi-
cios, desde luego la mds antigua que conocemos, es
una escultura a la que Garrigés demostré tener bas-
tante afecto: se trata de una huertana con un manto
por la cabeza, que sale de misa. Lleva en la mano
izquierda un misal y un rosario, y se sujeta el man-
tén al pecho con la mano derecha. Su construccién
se desarrolla a partir de una serie- de incisiones débi-
les, que dan lugar a una figura compacta, que parte
de la forma primitiva de un cono. Tal vez la sen-
cillez y la gracia de la misma haya sido determinante
de esta predileccién, no sélo por parte de Garrigés,
sino incluso por parte de otros escultores que han
tratado el tema con idénticas caracteristicas.

La primera vez que aparece esta obra es en una fo-
tégrafia en color que inserta el diario «La Verdad»,
en su niimero extraordinario del afio 1924, con el
titulo de «La Fuensantica». Probablemente este ori-
ginal sea el mismo que posefa don José Guaita, pro-
piedad hoy de una de sus hijas. Casi con seguridad
puede afirmarse que sf a la vista de ambas reproduc-
ciones.

Lo compacto de la obra parece radicar en gran
medida también en el caricter de la falda, con unas
pequefias incisiones casi paralelas, de forma muy re-
gular, interrumpidas por cenefas de flores, en senti-
do contrario, que no sobresalen mds que lo harfa un
bordado. La cara, casi insensible, pierde su mirada en
la lejania y quizd le da un aire, en cierto modo, enig-
mdtico y, desde luego, sereno.
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De menor tamafio he encontrado otras dos repre-
sentaciones de la misma figura originaria de Garri-
gbs, y curiosamente ambas aparecen firmadas por sus
realizadores, mientras la de Garrigés, como casi to-
das sus esculturas, no lleva su firma:

Una de ellas, que posee dofia Josefa Luna, afina
enormemente los rasgos de la cara, con lo que pier-
de todo el caridcter que Garrigés quiso darle. La po-
licromia, al contrario que la original, es de tonalida-
des bastante oscuras, y tiene un sutil estofado, muy
acusado en la falda. Por lo demds el relieve es una
réplica exacta del original de Garrigés, y aparece en
la base firmada, con un sello inciso; P. Molera Mur-
cia. Es probable que esta figura corresponda a un
ejercicio de modelado que realizara el propio Molera
hijo, buen amigo de Garrigds, que incluso hace po-
cas fechas ha realizado la cabeza que figura en el
monumento, recientemente erigido en memoria del
escultor en el Jardin de Floridablanca de Murcia.

La otra réplica de esta «Fuensantica», ain de infe-
rior tamafio, viene firmada por Vila Mas, Albacete,
también en la base de la peana, y se diferencia de
las otras, no sélo por tener inferiores dimensiones,
sino también en la policromia, mucho mds brillante y
cc.orista que las anteriores, y menos detallada. La
obra, al empequefiecerse notablemente, pierde parte
de los detalles de la primitiva escultura de Garrigés,
pero no deja de ser una réplica exacta de la misma,
fruto del periodo de tiempo que estuvo en Albacete,
casi al final de su vida, durante el cual trabajé con
el antedicho Vila Mas en la realizacién de modelos que
va con anterioridad habia realizado en Murcia. Esta
copia la tuvo Garrigés en su poder hasta su muerte.

También en este mismo aifio —1924— realiza Ga-
rrigés un grupo escultérico denominado «Los Au-
roros». No serd ésta la Gltima vez que Garrigds acu-
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da a esta fuente de inspiracién. El amor que Garri-
g6s demostrd tener siempre por los Auroros se remon-
ta, segin él mismo dice en un articulo que, ya an-
ciano escribi6 para «La Verdad» '%, el afio 1907,
cuando, a la muerte de Ricardo Gil, comenzé a pro-
pagarlos, y se hizo, de alguna manera, cargo de ellos.
A partir de aqui y durante toda su vida, o mejor di-
cho, hasta el afio 1958, Garrigds se dedicé por ente-
ro a los Auroros, y éstos conocieron uno de los mo-
mentos de mayor esplendor de su historia. En el mis-
mo articulo resefiado, Garrigés escribe:

«... Yo siempre tengo la preocupacién de
cumplir con una misién, aunque muchas veces
eso me estorba y me preocupa para realizar otra
obra que es la mia, como escultor. Pero no pue-
do prescindir en ninguna forma del interés que
me inspira la conservacién de los auroros.»

Del grupo de auroros que aqui nos ocupa, no tene-
mos sino la referencia, recogida por Antonio Oliver
en su libro. En esos momentos era propiedad de Wal-
ter Starkie, director del Instituto Britdnico de Ma-
drid. Es éste, con todo, un ejemplo méis del amor de
Garrigés hacia lo popular, hacia la tradicién, que, en
este caso concreto, puede decirse que gracias a él
ha llegado a nuestros dias.

No muy lejana en el tiempo hubo de ser la reali-
zacién de un nuevo relieve de los Auroros, en la ac-
tualidad en poder de don José Rédenas. Garrigés, en
su relieve, capta a la perfeccién, como perfecto co-
nocedor que era de estas actividades folkléricas, el
apelotonamiento, la manera de cantar apifiados para

16 GARRIGOS, Antonio: «Los Mayos y los Auroros, reli-
quias de la espiritualidad de la huerta de Murcia», La Verdad,
6 de abril de 1958.
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vencer mejor la humedad y el frio de la madrugada.
Asi, cogidos unos a otros por los hombros, giran sus
cabezas buscando la entonacién correcta, mientras en
el centro, el mé4s anciano generalmente, lleva el ritmo
con la campana, y el farol, en uno de los extremos,
ilumina tenue la escena.

En este relieve de cardcter popular, Garrigés aban-
dona claramente el aire italianizante que Clemente im-
ponia en sus obras de colaboracién, lo que hace pensar
que este grupo sea exclusivamente obra del «Miceno».
Es un anticipo, ya realidad, de lo que va a ser la es-
cultura de Garrigés a raiz de la desaparicién de «Be-
llos Oficios de Levante»; un producto, por lo gene-
ral, de impulsos incontenibles, llevados al barro sin
méds preparacién, y con frecuencia sin que para nada
preocupe al autor el acabado final. Quiz4 sea ésta la
razén de la autenticidad de la obra de Garrigds, des-
provista de todo artificio y, por lo general, llevada a
la materia viva directamente, sin dibujos previos ni
preparacién alguna.

Contribuyendo a esta idea de obra inacabada, de
simplicidad total, exigencia del tema para un cono-
cedor profundo del mismo, el barro queda como es,
sin policromia ni esmalte de ningiin tipo, mostrando
la materia intacta sin ocultar para nada su naturaleza.

De la misma época, y de similares caracteristicas,
un nuevo relieve de Garrigés, al igual que el ante-
rior, propiedad de don José Rédenas, plasma una es-
cena huertana en la que cinco mujeres recogen na-
ranjas, apiladas en el suelo, para transportarlas en
cestos que colocan sobre sus cabezas. El ambiente de
la huerta estd ingenuamente presente con la repre-
sentacién de una palmera y una paloma que apenas
quedan esbozadas en el fondo. Las cinco figuras, de
complexién robusta, son el prototipo de la mujer mur-
ciana de entonces. El relieve queda también sin poli-
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cromar, quizd para contribuir a esa simpleza expre-
siva que Garrigés pretendia al tratar las escenas de
este tipo. El propio autor llamaba a esta obra «Las
hijas del Segura», titulo éste que repetird bastante
més adelante en un boceto que realizari para una
carroza del Entierro de la Sardina, aunque formal-
mente no tenga ninguna similitud.

Destacable en estos dos relieves de Garrigds es el
profundo primitivismo que se aprecia en ambos, fruto
de un impulso interior del artista, y que ha llevado a
algunos criticos a llamarlo «romdnico», no sin falta
de razén, aunque a él nunca le gusté este calificati-
vo. Sin duda con el término «romdénico» aplicado a
su escultura se intentaba dar una idea de la reaccién
que en él se producia contra la escultura académica,
de corte cldsico, que privaba a su alrededor. Contra
esto reaccionaba Garrigds, contra la copia, contra la
produccién en serie, contra el arte adulterado e im-
personal. Queria lograr un estilo propio, dar a su
obra una impronta personal, y estos inicios realizados
al margen de Bellos Oficios de Levante, eran el pun-
to de partida de una ulterior produccién mucho mis
definida y con caracteristicas propias.

«Este mismo amor a lo popular le entronca
~on la tradicibn de los belenistas del siglo
xvIiil. En colaboracién primeramente con Cle-
mente Cantos y luego por si sélo, Garrigés ha
superado el arte de los pesebristas napolitanos
y de todos nuestros levantinos '".»

Los belenes serian para Garrigés las obras preferi-
das y las que con mayor esmero y carifio cultivara.
En estos grupos de figurillas de barro cocido se con-
densaba todo el espiritu de su autor, pues en ellos

17 Oriver, Antonio: Ob. cit.,, pigs. 23-24,
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confluian las caracteristicas esenciales que marcaron la
casi totalidad de este artista: la policromia, el redu-
cido tamafo, el cardcter religioso y la condicién esen-
cialmente tradicional y popular, a la vez que su deci-
dido arraigo en esta zona y el gran precedente de
Salzillo, hacian de estas pequefias esculturas las predi-
lectas de Garrigés.

Ya desde muy pronto inicié la factura de estas pie-
zas de cardcter navidefio, y continuard con su fabri-
cacién durante pricticamente toda su vida. Tal vez el
primer grupo de figurillas de Belén que salié de los
talleres de Bellos Oficios fuera el que inspiré al poeta
Andrés Bolarin, poeta y periodista murciano, a la vez
que buen amigo de Garrigds, a escribir en las pégi-
nas de un ntimero extraordinario de «La Verdad» en
el afio veintisiete, lo siguiente:

«Pequefios grupos escultéricos donde la linea
tiene la elegancia que merece tan alta expresién
del ideal, sencillos poemas de emocién y ternu-
ra, felices creaciones de arte poseyendo el mis-
ticismo que se imaginé para tan eminentes si-
tuaciones cristianas *.»

Desgraciadamente no conocemos la forma de estas
primeras figuras de Nacimiento, pero, casi con segu-
ridad, deberian de tener similar caricter de las que es-
tudiaremos con posterioridad. Incluso, como también
veremos, en la formacién de estos grupos de pequeiias
esculturas guardard determinadas ideas, que repetird
en algunas ocasiones posteriores, lo que nos hace pen-
sar que en algin caso, haya perdurado la inicial con-
cepcién en muchas de las figuras de estos nacimientos.

Es de suponer que Bellos Oficios realizaria algunas
exposiciones de sus obras con posterioridad a la del

18 «El superidor poema de Belén», 1927.
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ano veintitrés en Madrid, pero ciertamente es algo que
no podemos afirmar por falta de datos. Desde luego
en la prensa local no aparece reflejada ninguna mues-
tra de escultura de Garrigés hasta mayo de 1927, y
no resulta dificil imaginar que existiera alguna de
ellas en tan grande periodo de tiempo. Pero si puede
afirmarse que las caracteristicas de Bellos Oficios con-
tinuaron en la misma linea, quizd con mayor inclina-
cién hacia el tema religioso, pero sin abandonar en
ningin momento el meramente popular, y con una
nueva faceta: los motivos ornamentales, que ocuparin
igualmente un destacado lugar pese a su caricter, si
se quiere, de arte menor, en la produccién de los ta-
lleres de Bellos Oficios de Levante.

En la referida exposicién de 1927, ampliamente re-
sefiada en el diario «La Verdad» por su cronista de
arte, José Ballester —que firmaba con el pseudénimo
de «Sagitarion—, se aprecia como una sintesis de lo
ya conocido en Bellos Oficios, ademds de nuevas figu-
ras que se mostraron piublicamente en esta ocasién por
vez primera. La exposicién que se celebré en el Salén
de Contrataciones, tuvo como principal motivo la
muestra de una reproduccién de la Virgen de la Fuen-
santa, en «pasta bendecible», que segiin el propio «Sa-
gitario», «ha venido a enriquecer la iconografia de
nuestra Patrona ».

Junto a esta figura de la Fuensanta resaltaban una
imagen de la «Milagrosa» y un «Angel de la Guarda»,
al que pronto nos referiremos. Ademds habia un gru-
po de figuras de Belén, que sugirié al cronista la si-
guiente frase:

«... saturado de espiritualidad y de emocién,
por el expresivo ambiente de dolor y de tras-

¥ «La exposicién de terracottas», 15 de mayo de 1927.
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cendental grandeza que rodea a las sencillas fi-
guras que lo componen *».

El Angel de la Guarda, al que nos referimos, es
una composicién de dos figuras unidas por la mis-
ma peana, que trata el tema de forma tan ingenua
como deliciosa. En la base aparece un nifio durmien-
do, acurrucado, y velando su suefio la imponente fi-
gura del Angel, cuya estilizacién trae consigo la sen-
sacién de ingravidez. Destaca ante todo la factura de
esta figura, vestida con tinica un tanto tradicional, de
larga melena, y que mira al nifio desde su altura, es-
tableciéndose asi un vinculo entre ambos personajes
de doble sentido: de un lado el fisico, con la presen-
cia del Angel guardando al nifio, y de otro el pura-
mente espiritual, que se refleja a la vez en la profun-
da serenidad de la actitud y de la cara del Angel, y
en la tranquilidad del suefio del nifio, profundamente
dormido. Es una composicién dulce y tranquilizadora,
sin alardes técnicos, pero con una sencillez que llega
directamente al que la contempla.

De este Angel de la Guarda, que se expuso en el
afno veintisiete, existe una fotografia, del mismo afio,
publicada en la revista «Ofrenda» y actualmente se
conserva en poder de la viuda de Andrés Bolarin *,
lo que nos ha permitido apreciar de cerca la factura
y, sobre todo, la tenue policromia, con un sencillo es-
tofado en la tinica del Angel, y tonos frios y suaves
en toda la composicién que dan, si cabe, mayor sen-
sacién de serenidad a la obra.

Atin en la citada exposicién de terracotas encon-
tramos, siguiendo también la resefia de «La Verdad»,
un grupo de figurillas que recogen los diferentes ti-
pos femeninos caracteristicos de determinadas regio-
nes espafiolas:

20 JTbhid.
21 «Ofrenda», abr.l, 1927, pdg. 33.
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«... tratados con certero espiritu de observa-
cién, y entre ellos los de nuestro medio, cuales
las huertanas y Maria del Carmen, la obrerilla
del Crisantemo, Micaela... Estin la campesina
gallega, la payera, las figuras del poema de Sevi-
lla, y la Ofrenda de Milaga, asi como la dama de
Jueves Santo, completando todas ellas una gama
deliciosa de la feminidad espafiola *».

Por desgracia la mayoria de estas figurillas son de
paradero desconocido, quizd alguna de ellas se haya
perdido para siempre, pero es posible establecer las
caracteristicas esenciales de las mismas. Estd claro su
caridcter popular, y es de suponer que el tamano fue-
ra el acostumbrado en estas obras que, sin duda, esta-
rian policromadas.

De una de ellas si se conservan dos e;emplares Se
trata de la Dama de Jueves Santo, de la que cono-
cemos un vaciado en escayola, propiedad de la viuda
de Bolarin, y una figura de arcilla cocida, excelente-
mente policromada, que guarda don Manuel Gil de
Pareja. Se da la curiosa circunstancia de que se repite
en esta figura el concepto cénico de composicién que
veiamos en la anterior obra de la «Fuensantica», lo
que nos llevé a investigar sobre las proporciones de
las mismas, llegando a la conclusién de que, pese a
la diferencia de tamafio existente entre ambas, son
de idénticas proporciones y podrian enmarcarse en un
cono perfecto.

Y adin mds: analizando otra pequefia escultura, de
tamafio mds reducido, que representa a una gitana,
encontramos por tercera vez la misma composicién
compacta, cénica e iguales proporciones. Ante esto
creo que hay que descartar la casualidad, y pensar
ya en un cierto canon proporcional utilizado en la

22  «La exposicién de terracottas», 15 de mayo de 1927.
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