Ana Romo Salas
Arquedloga. Directora de la excavacién de la
Plaza de Espana de Ecija (Sevilla)

| 7 de febrero de 2002, en las

excavaciones arqueoldgicas de

las termas de la Colonia Firma
Astigi, ubicadas en la actual Plaza
Mayor de Ecija (Sevilla)!, tiene lugar
la aparicion de una de las piezas
escultéricas mas emblematica surgida
en los Ultimos tiempos: se trata de la
Amazona Astigitana, una escultura en
marmol blanco, de tamafio mayor
que el natural y que ha llegado hasta
nosotros en condiciones éptimas de
conservacion.

Su descubrimiento tiene lugar en el
proceso de excavacion de la natatio
del frigidario, ambito que se nos
habia manifestado ya en la campafa
de 1998 como un contenedor
arqueologico excepcional, hacién-
donos participes del gran potencial

de su contenido escultérico
al aparecer, entre otros
fragmentos marmoreos, el
soberbio pie de bronce
dorado, perteneciente muy
posiblemente a una
estatua de culto imperial,
de escala mayor que el
natural y muy posible-
mente importado

de talleres foraneos?.

Es concretamente junto a las
escalinatas occidentales de esta
piscina donde se detecta la
escultura femenina, depositada al
pie de éstas y rodeada de pesados
sillares, cornisas monumentales y
grandes epigrafes, que la cubrian en
su totalidad sin danarla. Este hecho,
unido a otras caracteristicas del

La Amazona Astigitana. Estado actual
Fotografia: M. Pijuén
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Descubrimiento de la Amazona en la natatio
de las termas

depdsito nos inclinan a pensar que se
trata de una ocultacién intencionada.

La escultura se encontraba descan-
sando sobre su espalda, con los pies,
el plinto y parte del pilar de apoyo
desgajados en una segunda pieza,
aungue situada casi en conexién
anatdémica con el tronco principal,
por lo que debié fracturarse al ser
descendida hacia el interior®. La
Amazona se encuentra pues
completa, con fracturas a la altura de
los tobillos, antebrazo izquierdo y
mufecas, faltdndole tan sélo algunas
falanges de sus manos”.

Es una imponente escultura
femenina, de dos metros de altura,
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tallada en marmol blanco de fina veta
micacea. En pie y en actitud
indolente, apoya el brazo izquierdo
sobre un pequeno pilar moldurado,
mientras eleva el derecho hasta rozar
la nuca, dejando al descubierto una
herida junto a su costado. Viste
chitén corto de acentuados pliegues y
levemente jaspeado, doblemente
anudado a la cintura y con un ajuste
que deja apreciar los remaches
metalicos de su original. Su rostro, de
suaves facciones, expresion serena y
atemporal, queda enmarcado por un
cabello ondulado, con la clésica raya
central, y recogido trasero. Su
evidente naturalismo nos manifiesta,
una vez més, la excepcional calidad
de la labra.

Detalle de la Amazona in situ
Fotografias: A. Romo



Como caracteristica poco habitual,
prueba de su magnifica conservacion,
la escultura presenta restos de
cromatismo rojo en el cabello, ojos,
cingulo, bordes del chitdn, cintas de
los tobillos y en el pilar de apoyo.
Dado que este rasgo es compartido
por otras piezas aparecidas junto a la
Amazona, aunque de distinto soporte
marmoreo e inferior calidad técnica,
apreciamos que no debe ser un rasgo
de taller sino, muy probablemente,
aplicado con posterioridad, ya en su
destino termal.

La temética clésica, la fidelidad al
original y la excelente calidad técnica
colocan a esta talla en la linea de la
mas clasica estatuaria ideal griega, asf
como ciertas caracteristicas, como la
falta de pulimento de su superficie.
No obstante, detalles técnicos, como
los puntos de trépano en la comisura
de los labios, las finas oquedades
nasales o el vaciado de los
intersticios del chitdn, nos hacen
pensar en una fecha de la segunda
mitad del s. 1 d.C. o inicios del s. I
para la ejecucion de esta soberbia
copia, muy posiblemente pieza
importada.

El modelo astigitano corresponde a la
denominada Amazona tipo Sciarra o
Lansdowne, de la que existen otras
tres copias conocidas: la de aparicion
més temprana fue la adquirida por el
Cardenal Del Monte en 1628,
encontrada probablemente en los
jardines de Salustio y, tras su
estancia en el Palacio Barberini, paso6
a engrosar los fondos de la
Glyptoteca de Copenhagen. En
1868, aparece otra copia, muy
proxima a la anterior, junto al
Quirinal, y en 1869 pasara al
Staatliche Museen de Berlin, donde
podemos apreciarla en la actualidad.

La Ultima copia, en mejores condi-
ciones de conservacién que las
anteriores, sera donada por
Rockefeller al Metropolitan Museum
de Nueva York.

Existen otros dos prototipos de esta
iconografia correspondientes a la
estilistica clasica del tercer cuarto del

s. V a.C.: uno seria la Amazona
Mattei, a la que podemos
contemplar, entre otros lugares, en
los Museos Vaticanos, y otro, la
ddrica del Museo Capitolino. Estas
tres versiones han hecho pensar en
la verosimilitud del pasaje de Plinio,
donde se nos narra el denominado
concurso de las amazonas, prueba
organizada con objeto de rehacer el
Artemision de Efeso y Su encargo a
los mejores escultores del momento:
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Policleto, Fidias, Crésilas y Fradmon,
entre 10s que vence el primero, tras
hacerse necesaria una segunda
vuelta de votaciones por elegir todos
su propio trabajo. En la actualidad, la
critica especializada relaciona a la
Amazona Sciarra con las caracteris-
ticas de este escultor®.

Pero la insigne astigitana no es sélo
significativa por la calidad de la talla,
su imponente porte o por la fidelidad
a los originales griegos, sino porque,
al aparecer contextualizada estratigra-
ficamente en el seno de una
intervencién arqueolégica actual, nos
brinda la oportunidad de poder inter-
pretar unos sucesos historicos que
rara vez podemos aprehender de la
secuencia de estos imponentes
archivos que son los yacimientos.

Si bien la gran estatuaria ideal fue
realizada para representar los
conceptos del imperio en las areas
sacras y espacios publicos, en raras
ocasiones las esculturas que alojan
nuestros museos han podido ser
relacionadas con sus contextos
originales. La antigliiedad de los
hallazgos, los variados procesos
postdeposicionales, que pueden
alterar su ubicacion primaria, son
casi siempre los responsables de esta
falta de informacion.

La Amazona de Ecija aparece en las
termas del foro y en un sector
aledano a la palestra, espacio al aire
libre idéneo para la exhibicion de este
tipo de esculturas®. Pero su tematica
y los otros ejemplares que la
acompanfan son claves a la hora de
decidir si éste fue su destino en la
colonia. Como deciamos, numerosos
han sido los vestigios escultéricos
exhumados, pero reparemos ahora en
aquellos que por su similitud
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Detalle del cinturon
Fotografia: M. Pijuan

estilistica, su inspiracién en los heroica, encajan perfectamente en
modelos clasicos y su homogénea estos espacios termales consagrados
tematica nos hacen vincularlos al al ejercicio y a la actividad deportiva,
propio conjunto termal. En efecto, el fijando las piezas a un radio muy
torso de méarmol aparecido, de escala escueto de donde fueron descu-
igual al natural y con un estudio biertas.

anatémico de gran destreza,

corresponde a un atleta desnudo’, al Pero iqué llevd a estas esculturas a
igual que las piernas masculinas su destino en la natatio? Durante
apoyadas sobre vastago arboreo®. todo el altoimperio, la ciudad

Estas figuras y la propia Amazona, continud préspera gracias a su
representacion femenina de la lucha potencial agricola basado en las
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exportaciones olearias, lo que
favoreci6 la construccion de costosos
edificios marmorizados y los aportes
epigraficos y escultéricos de los que
tenemos constancia. No obstante, a
partir del s. Ill, comenzamos a ver
ciertos detalles que nos indican el
inicio de problemas en la preemi-
nencia de lo publico o, lo que es lo
mismo, se produce una cierta
relajaciéon de la disciplina institu-
cional, evidenciada en la intervencion
arqueolodgica de la Plaza de Espana,
por la apropiacién de calzadas por
parte de las lujosas domus del
entorno termal.

Es concretamente en el s. IV d.C.°
cuando se producen los
acontecimientos que van a conducir
los restos hasta la estructura
hidraulica donde los encontramos.
Las atléticas esculturas no se hallan
aisladas, sino que junto a ellas se
depositaron fragmentos menores
correspondientes al menos a una
docena de esculturas: manos, dedos,
senos, grebas, etc., asi como casi un
centenar de epigrafes y toneladas de
elementos marmoreos procedentes de

edificios de variada escala y
cronologia, que en parte debieron
provenir del foro*® o del entorno
proximo.

Si estos fragmentos escultéricos
fueron agrupados y depositados
conjuntamente, no debié existir un
lapso temporal demasiado amplio
desde que se generaron, es decir, el
momento en que se producen estas

Detalle del rostro
Fotografia: M. Pijuén

153 | rmus-



singulares

destrucciones, ya que en caso
contrario se hubiesen dispersado y
perdido. Si descartamos un episodio
natural, pensamos que debié de
haber un movimiento iconoclasta en
la ciudad responsable de la
produccién de estos desmantela-
mientos, y que afecté eminentemente
a los lugares publicos.

Si analizamos la situacion del
entorno, este siglo corresponde a una
época convulsa, caracterizada por
cambios politicos y sociales que van
a tener su revulsivo en el mundo de
las mentalidades. La nueva religion,
el Cristianismo, se va imponiendo

con fuerza y el final del politelsmo
clasico toca a su fin. A principios de
este siglo, en torno al 309, se celebra
el Concilio de lliberris (Granada),
donde nos consta que asiste
Barbatus, representante del obispado
astigitano. Aqui se prohibira taxativa-
mente la idolatria y se abogara por la
eliminacion de imagenes, incluso en
los nuevos lugares de culto'!. Es este
marco inestable, de horizontes
mentales poco definidos, el contexto
idéneo para una revuelta publica, tras
la cual algunos romanos viejos
ocultaron uno de los pocos iconos
que debid quedar en pie, resguar-
dandolo con celo en el fondo de unas

termas que, como otros
establecimientos publicos, habian
caido en desuso, quizas por
imperativo de las nuevas corrientes.

En la actualidad, y tras diecisiete
siglos de anonimato, la azarosa vida
de esta escultura inicia ahora una
nueva andadura en el Museo
Histérico Municipal de Ecija, donde
podemos visitarla, acompafnada de
una seleccion de piezas escultéricas y
elementos arquitectonicos detectados
en las termas, y que vienen a
mostrarnos el rico contexto decorativo
al que llegaron estas ciudades
altoimperiales de la Bética.
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Tres perspectivas de la escultura
Fotografias: M. Pijuén



Detalles de la Amazona de Ecija
Fotografias: M. Pijuén

Notas

1. Romo, A. (2002). “Las termas del Foro de
la Colonia Firma Astigi (Ecija, Sevilla)”.
Romula 1. Sevilla, 151-174. Ana Romo Salas,
“Recent excavations and sculptural finds in the
colony Astigi (Baetica)”, Journal Roman
Archaeology (en prensa).

2. Romo, A. et alii. (2001). “De las termas a
la mackbara. Intervencion arqueoldgica en la
Plaza de Espafa de Ecija (Sevilla)”, Anuario
Arqueoldgico de Andalucia. Ill. 1998, Sevilla,
979-996.

3. La Amazona (N° Invent. 8041-197), pesa
unos 800 Kg; descenderla de forma manual a
través de los cinco escalones que separan la
superficie del fondo de la natatio no debi6 ser
empresa facil.

4. En el Instituto Andaluz del Patrimonio
Histérico se ha procedido a su reintegracion,
siendo la restauradora Ana Bouzas la respon-
sable de este proceso.

5. Berns, C. (2002), Die griechische Klassik.
Idee oder Wirklichkeit, Berlin, 129 ss., n® 28.

6. Recordemos el Apoxiomeno de las Termas
de Agripa o el Doriforo de la palestra
pompeyana.

7. N° Invent. 8045-330.
8. N° Invent. 8041-342.

9. Seglin nos informan las importaciones de
ceramicas africanas por las que podemos datar
los contextos.

10. En los antiguos edificios que rodean la
Plaza de Espafia se encontraron plintos que
hacen referencia a la donacion de estatuas de
plata, dedicadas a la Piedad, Pantheus o
Bonus Eventus, todos ellos relacionados con el
culto imperial y por tanto procedentes del foro.
A este contexto atribuimos también el soberbio
pie de bronce detectado en la intervencién de
1998.

11. Vives, J. (1963), Concilios visigéticos e
hispano-romanos, Barcelona-Madrid, 1-15.
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