TEMA 8.- LA CATEDRAL GOTICA.
REFERENTES HISTORICOS.-

En el siglo XII, feudalismo, religion y monarquia marcaron las pautas de una sociedad
que, gracias al crecimiento demografico y al perfeccionamiento de los métodos
agricolas y comerciales, inicidé un periodo de expansion.

Este proceso culmind a lo largo del SIGLO XIlll, periodo en el que la prosperidad
econdémica y comercial posibilitd el auge de los burgos y ciudades, asi como la
aparicion de una nueva clase social, la BURGUESIA, cuyo poder vino precedido del
enriquecimiento mercantil.

La cultura, hasta entonces dominada y controlada por los monasterios rurales, pasara
a manos de las ORDENES MENDICANTES de las ciudades. Estas o6rdenes
(FRANCISCANOS y DOMINICOS, principalmente) hicieron escuelas y mas tarde
universidades, que se convirtieron en centros de la ensefianza intelectual, artistica y
cultural de Europa.

La expansion econdmica se vio bruscamente interrumpida, a mediados del S. XIV por
la CRISIS de la Baja Edad Media. EI hambre, las guerras y las epidemias (Peste negra
de 1348) marcaron el descalabro demografico y economico de las ciudades europeas.
Este cambio afectd también al fenomeno religioso, el cual vio cdmo su vertiente
espiritual e intangible era sustituida por una religion mas sentimental y humana, con
claro reflejo en la creacion artistica escultérica y pictorica.

Paralelamente, se inici6 una nueva corriente de pensamiento: el HUMANISMO, que
dio lugar a una vision del mundo basada en la experiencia individual del ser humano y
en la reflexion critica, pilares o antecedentes de la floreciente época renacentista.

LOCALIZACION Y EVOLUCION ARTISTICA.-

Teniendo como GENESIS la Isla de FRANCIA (Paris y sus alrededores), el arte gético
se extendio por la Europa occidental, siendo asimilado y adaptado en grados variables
por cada pais.

Aungue en lineas generales el arte gético queda fijado entre mediados del siglo XIl y
las primeras décadas del siglo XVI, es preciso sefialar que en ltalia, a principios del
siglo XV el Gotico fue sustituido por el Renacimiento, mientras que en Inglaterra,
Espafa y Portugal la tradicion gotica continué a lo largo del siglo XV y durante los
primeros afnos del siglo XVI.

SITUACION EN LA HISTORIA.-
El arte g6tico no es una continuaciéon del espiritu romanico, se trata de un HOMBRE
NUEVO y de un ARTE NUEVO, surgido de una nueva situacion socioeconémica y de

un nuevo pensamiento filoséfico.

CONDICIONES SOCIO-CULTURALES Y ECONOMICAS DEL GOTIC O.-



a) EVOLUCION DEL PENSAMIENTO TEOLOGICO Y FILOSOFICO . En el siglo Xl se
traduce a Aristoteles, padre de la logica y los silogismos, y su pensamiento se extiende
por toda Europa. Con é€l, la sensacién priva sobre la abstraccion, se tendera cada vez
més al NATURALISMO EN LA PLASTICA . El arte serd mas realista.

b) LA REFORMA CISTERCIENSE. San Bernardo emprende una tajante reforma,
fundando la Orden del Cister. .En ella se fijan unas normas precisas sobre los nuevos
templos, proscribiéndose toda decoracion y limitandose la arquitectura a sus
elementos estructurales. Hay un repudio de lo superfluo y una valoracién de todo
funcionalismo. La INGENIERIA ARQUITECTONICA da pasos gigantescos a fines del
Xll'y en el XIlII.

c) EL DESPERTAR DEL HUMANISMO. San FRANCISCO DE ASIS nos transmite
una nueva dimension del hombre, fruto de la corriente aristotélica. El cuerpo no sera
ya un miserable soporte del alma, sino la maravillosa obra de Dios que hay que
respetar. La Baja Edad Media ha dejado atras el terror del milenario y se abre hacia
una era de AMOR, amor a Dios y a la naturaleza, amor espiritual y cortesano.

d) NUEVA ESTRUCTURA SOCIAL Y ECONOMICA. En el siglo Xlll y tras las
cruzadas se abren NUEVAS RUTAS y se desarrolla el COMERCIO. Aparece una
incipiente industria artesana y con ella la concentracion humana en las grandes
ciudades. En ellas se configuran los GREMIOS y los BURGOS. La iglesia en el campo
es sustituida por la CATEDRAL ciudadana. El Cister creard también el monasterio-
granja apartado de las ciudades. El desarrollo del comercio favorece el CAPITALIS-
MO. Estos capitales permitirdn la ereccién de las catedrales.

CRONOLOGIA DEL ESTILO GOTICO.-

El estilo gbético nace en Francia, Espafia e Inglaterra lo aceptan pronto, Alemania algo
mas tarde e Italia nunca. Las etapas son referidas siempre a Francia.

Epoca de TRANSICION, incluye obras comenzadas en estilo roménico y finalizadas
siguiendo supuestos goticos.

PRIMERA EPOCA (22 mitad del SIGLO Xl y el SIGLO XllIl). Es época de fe; se
favorece la elevacion de templos en tiempos cada vez mas breves, lo que favorece la
unidad de estilo. Se emplean pilares cilindricos con un nimero no muy elevado de
columnillas y béveda de cruceria de nervios finos.

SEGUNDA EPOCA (SIGLO XIV y primera mitad del SIGLO XV). Esa fe se va
extinguiendo. La Guerra de los Cien Afios cambia el panorama religioso. Surgen las
Universidades, en las que la razon sustituye al sentimiento. En 1.309 se traslada la
sede papal a Avifién. En los afios siguientes se produce un notable desarrollo del arte
cortesano refinado y elegante, comin a toda FEuropa, es el GOTICO
INTERNACIONAL .

TERCERA EPOCA (22 mitad del SIGLO XV). Se busca una salida estética, es el
GOTICO FLAMIGERO, con gusto por la decoracion exuberante que oculta incluso
estructuras. Es una fase barroca que adopta lineas sinuosas, prodigando bévedas
estrelladas, arcos conopiales, carpaneles y escarzanos.



CARACTERIZACION DEL ESTILO GOTICO.-

El periodo goético es ante todo ingenieria constructiva al servicio de una idea.
Quedan planteados y resueltos todos los juegos de tensiones dinamicas . La catedral
gotica, simbolo del templo cristiano, es espiritualidad ansiosa de luz y permanente
anhelo de elevacion . Es la linea vertical que invoca en el hombre una sensacion de
equilibrio inestable.

Naturalismo . El aspecto exterior es un trasunto claro de la ordenacion interna. Toda la
teoria de contrafuertes y arbotantes parece sugerida por la observacién de animales
gque soportan su pesado cuerpo sobre livianas y arqueadas patas.

Principales elementos constructivos .- Uso del arco apuntado vy la bdéveda de
cruceria . Con el primero desvia mejor los empujes oblicuos del arco y con la segunda
concentra los empujes en los cuatro extremos del tramo, soOlo le queda colocar
ingeniosos soportes que trasladen estos empujes a tierra, ello lo hace por medio de los
arbotantes y contrafuertes o estribos , rematados en pindculos . El arbotante se
eleva en un airoso pinaculo ornamental, y sirve ademas para drenar el agua de lluvia
conduciéndola al exterior por un canal que acaba en un orificio con animales llamado
gargola .

Los primeros pilares son recios y de seccion simple, pero con el progreso del estilo se
multiplican las columnas, siendo soOlo columnillas adosadas o baquetones  que se
prolongan sobre la cubierta. El conjunto pilar-cubierta da la impresién biologica de un
tronco de arbol que se ramifica. Los capiteles van perdiendo importancia y tienden a
desaparecer o a ser simplemente indicados por una moldura o una hoja de acanto.

Para solventar el problema de la iluminacién, el arquitecto gotico suprime el muro y
coloca en las ventanas vidrieras.

Las portadas tienen timpanos divididos horizontalmente en varias fajas. Las
arquivoltas se decoran con figuras longitudinalmente

Planta y alzado de un templo gético .-

Las nuevas Ordenes monasticas ya no viven en espacios rurales, como los
benedictinos, sino en las grandes urbes, como los franciscanos y los dominicos. El
monumento mas caracteristico es la catedral, obra de varias generaciones, con
enormes proporciones, como corresponde a las necesidades de la urbe. Su planta
sigue la disposicién romanica de tres o cinco naves con crucero —a veces sefialado
s6lo por una mayor anchura del tramo—y cabecera con girola simple o doble en la que
se suelen abrir capillas poligonales. Esta girola suele ser de una dimension enorme.
Para cubrir la girola se idea un despiece de tramos trapezoidales , salvo en algun
caso que se descompone en tramos rectangulares y triangulares  alternos (Toledo).

En el alzado destaca la elevadisima nave central , a la que se abren apuntados
ventanales y una especie de galeria muy iluminada llamada triforio , sobre la cual se
eleva el claristorio .



FRANCIA

Como obras méas sefialadas, destacan: la abadia carolingia de Saint-Denis (1144),
cerca de Paris, las catedrales de Noyon (1150), de Laon y Paris (1160), de Chartres
(1195), y las que marcan el apogeo o0 época clasica del estilo: Reims, AMIENS y
Beauvais, construidas en la primera mitad del siglo Xlll. El planteamiento de estas
Gltimas es parecido: el crucero, casi al centro se continla en capillas radiales, que
circundan la girola o deambulatorio.

Dos torres gemelas al modo normando flanquean la portada principal, que, a su vez,
tiene tres grandes puertas correspondientes a las tres naves, marco ideal de las
esculturas. Las tres puertas se mantienen en los brazos del crucero. Una larga aguja
se coloca sobre el crucero, destacando asi el inequivoco deseo de ascension de la
espiritualidad gotica. En el interior la altura es creciente, hay cada vez mayor ausencia
de muros, lo que favorece las vidrieras. A partir del siglo Xlll, los avances seran
escasos. Se abandonan las alturas excesivas, se profundiza mas en la decoracion,
desarrollandose los grandes rosetones y toda aquella decoracibn menuda y calada
gue desemboca en el gético flamigero del siglo XV.

La CATEDRAL DE NOTRE-DAME DE AMIENS es la catedral gotica que cerré el ciclo
de catedrales del gético clasico. Su construccion se inicid en 1220.

Construida bajo la influencia estilistica de Notre-Dame de Paris y de Notre-Dame de
Chartres, es la mayor y mas alta de todas las catedrales goticas francesas (alcanza los
42,3 m bajo bdveda, cerca del maximo soportable para este tipo de arquitectura). Su
longitud en el exterior es de 145 metros.

Ademas del gético original, incluye elementos constructivos de las fases siguientes de
estilo gotico: del gotico radiante (en particular, la cabecera) y del gotico flamigero.

Plano de la catedral .-

Desde época paleocristiana, ya habia habido en el solar un antiguo lugar de culto. En
1218 hubo un “oportuno” incendio de la catedral romanica anterior (de 1150) y, dos
afos después (1220), ya se habia realizado un programa para la misma que aspiraba
a superar a todas las existentes.

Su construccion fue muy lenta, por su grandiosidad y por otras dificultades, como la
compra de los terrenos necesarios. La cimentacion supuso trabajar a 9 metros bajo
tierra (una de las cimentaciones mas profundas y seguras de las catedrales europeas).

Interior .-

Se cubre toda ella, salvo el crucero, con bdoveda de cruceria simple; de tramos
rectangulares en la nave mayor longitudinal y en la nave mayor del transepto; y de
tramos cuadrados en las naves laterales; la girola o deambulatorio se cubre con
tramos trapezoidales; y el crucero con boveda de terceletes.

Fachada .-



La fachada occidental presenta 3 porticos monumentales con profundos
abocinamientos de arquivoltas, rematados con gabletes (estos sin escultura). La calle
central esta decorada con un precioso rosetdn sobre un friso de esculturas (galeria de
los Reyes). Las torres de la fachada principal no estan rematadas con chapiteles o
agujas.

ESPANA
EL CISTER MENSAJERO DE UN NUEVO ESTILO

Entre Espafia y Francia las relaciones fueron frecuentes durante la Edad Media. En el
primer tercio del siglo XIlI, el rey Alfonso VII llama a la Orden del Cister, que funda
varios monasterios. La austeridad impide la decoracién pero favorece el avance
técnico hacia el gotico.

Ojivas, arcos apuntados y una mayor altura de las naves fueron los primeros sintomas.
CARACTERISTICAS GENERALES DEL GOTICO HISPANO

Veamos en primer lugar la situacion politica de la Espafia de la Reconquista a
comienzos del siglo XllIl. Primero veremos Castilla y Ledn, después Catalufia y Aragoén
y en ultimo lugar Navarra.

CASTILLA Y LEON estaban en buenas relaciones con Francia y en constante avance
hacia el Sur, vivira un prospero siglo Xlll. La influencia francesa se vera modificada por
las influencias mudéjares. En el siglo XIV la peste y el estancamiento de la
Reconquista frenan el impulso creador castellano que renacera vivamente en el siglo
XV.

CATALUNA Y ARAGON avanzan hacia Valencia y Baleares, su momento culminante
sera el siglo XIV con la expansion comercial mediterranea. Las influencias francesas
seran menores, originandose un gotico mediterraneo.

En general, la arquitectura gotica espafola, tiene menos interés por la altura. Esta
caracteristica es mas acusada en Catalufia, Valencia y Baleares, donde domina la
horizontal.

En Espafa la cristalizacion del gotico es mas lenta que en Francia. Existe
yuxtaposicién de elementos romanicos y géticos, no se fundieron, lo que hubiera sido
necesario para un estilo de transicion. Dicha fase transicional se prolonga en Espafa
por los recelos que despierta una estructura tan revolucionaria como la gética. La
boveda de ojivas es el primer elemento que se incorpora, afadiéndose incluso a
algunos edificios tardios roménicos. Uno de los brotes més tempranos de la boveda de
ojivas tiene lugar en la catedral de Santiago, el Maestro Mateo la usa en el Pértico de
la Gloria.

ARQUITECTURA GOTICA EN ESPANA EN LOS SIGLOS XII, XI 'y XIV .-
CASTILLA'Y LEON



En el XIll se construyen las mas puras manifestaciones del goético. Existe una gran
actividad constructiva, lo cual es consecuencia de la fortaleza de la monarquia
espafiola, en especial bajo Fernando Ill el Santo. El poder real impulsaba muchas
fundaciones. Espafia habia recibido el goético con una gran preparacion debido al
desarrollo del arte romanico. El influjo francés es dominante. Por eso no es dificil
percibir en los edificios espafioles sus prototipos franceses. Si por Santiago y sus
peregrinaciones, deciamos, habia penetrado el romanico, por alli se pasea ahora
también la arquitectura gotica. No olvidemos que las catedrales de Burgos y Leodn
estan precisamente enclavadas en esta ruta.

Ya no primaran los monasterios rurales cluniacenses y cistercienses sino los templos
urbanos. La conquista de la ciudad y el relegamiento de la vida contemplativa, segun
preconizaban los franciscanos y dominicos, se traduce en la fundacion de iglesias en
nacleos urbanos.

CATEDRAL DE LEON . 1.255-1.302.

Se construy6 sobre terrenos ya edificados anteriormente, en concreto sobre unas
termas romanas que desaparecieron con la construccion del palacio de Ordofio Il, el
cual ya incluia un pequefo templo. Este fue arrasado a fines del siglo X por Almanzor
y posteriormente se construy6 una catedral romanica.

Comenzada en el primer tercio del siglo XllII, es coetdnea de las grandes catedrales
francesas. Su planta es parecida a la de Reims, aunque algo mas corta; los sistemas
de bovedas se relacionan con Amiens y Beauvais. Un gotico asi hace pensar en un
maestro francés en su traza original.

No se concluyo hasta el siglo XV, pero debio de quedar muy avanzada en el Xlll. En el
siglo XIX sufrié una restauracion, estaba amenazada de ruina.

Si la fachada se inspira en Chartres, la planta es una imitacion reducida de la catedral
de Reims, cuya nave principal cuenta con nueve tramos, frente a los seis de la
leonesa. El resultado de esta variacion, segun algunos tedricos, es una macrocefalia,
perdiendo la iglesia en profundidad y perspectiva respecto a la francesa.

En planta, el cuerpo principal se divide en tres naves —la central mas alta que las
laterales—, a continuacién la cabecera est4 formada por un gran transepto —también de
tres naves— y un abside que prolonga el transepto en dos tramos rectos, le sigue un
deambulatorio con cinco capillas radiales de forma trapezoidal.

Las bévedas, tanto de las naves como de la propia cabecera, son de cruceria y los
nervios de sus arcos se convierten en finas columnas adosadas que llegan hasta el
suelo. La gran altura de columnas y pilares crea el efecto de verticalidad propio del
gotico.

Es notable su triforio o galeria corrida, que se sitla sobre la nave lateral y se abre a la
central por unos ventanales geminados decorados con ojivas de traceria y con circulos
tangentes y arcos polilobulados inscritos.



Como es usual en nuestras catedrales el coro interrumpe el transito en la nave central.
El alzado responde a la triple division gotica —arcadas de la nave lateral, triforio y
claristorio— y acoge méas de 1200 m2 de vidrieras. El claristorio, formado por 230
ventanas apuntadas de estilo francés, posee bellisimas vidrieras con imagenes de
santos y profetas. Se ha dicho que la catedral de Ledn es la mas luminosa de todas
las espafiolas. La busqueda de la luz tiene cumplidas soluciones en este
impresionante conjunto de vidrieras, de los mas importantes de Europa: en ellas el
color es mas rico que en las francesas y sobre el predominio de azules y rojos, tan
francés, aqui se aporta la gama de verdes, ocres y amarillos.

CATALUNA Y BALEARES

El siglo XIV son mas activos los reinos levantinos. Los monarcas desarrollan una
politica de extension mercantil y militar en el Mediterraneo. Durante los siglos XIV y XV
dieron un gran impulso al desarrollo maritimo hispa-nico, siendo los mas beneficiados
con esta politica los reinos de Valencia y Mallorca y el Principado de Cataluiia.

En este periodo en Levante y Catalufia se produce un cambio de directrices. Mientras,
durante el siglo XIV habia predominado la arquitectura religiosa, en el XV se desarrolla
una espléndida arquitectura civil que corresponde al periodo algido del poder de la
burguesia; de ello resulta el gran desarrollo del gético civil con Lonjas (Mallorca y
Valencia), Palacios y Diputaciones.

La crisis del feudalismo en la Baja Edad Media obliga a concentrar la atencion en las
ciudades y en sus grandes catedrales, en donde se manifiesta un incontenible deseo
de altura (Sevilla).

En Cataluiia los parametros politicos, sociales y econdmicos son distintos a Castilla.
Factores diferenciales son: pragmatismo que le hace prescindir del exceso de
ornamentacion, lo que le llevard como en el Cister, a logros técnicos superiores. Se
buscan disposiciones horizontales antes que verticales. Sus catedrales son alargadas.
La distribucion interna es muy inteligente y trata de resolver problemas practicos, como
el de la comunicacion y visibilidad entre fieles y oficiante. La diferencia de altura entre
las naves es minima, con lo que no son necesarios los arbotantes, aunque ello exige
un reforzamiento de los contrafuertes. Ello permite un espacio util al establecer entre
los contrafuertes capillas laterales. De este modo los contrafuertes no suelen asomar
al exterior y los paramentos resultan lisos, solamente recorridos por unas leves
molduras. De todo ello, resulta una SIMPLICIDAD sobrecogedora y una SOLEMNI-
DAD inusitada.

Las ventanas muy esbeltas suelen ser pequefias ya que la excesiva luz mediterranea
hace innecesarios vanos mayores, no obstante los interiores resultan oscuros.

SANTA MARIA DEL MAR . BARCELONA. (1329-1936).
Es representativa del goético catalan por su simplicidad de formas y la pureza de su

estructura geométrica (paredes lisas, amplitud espacial y grandeza arquitecténica con
el minimo posible de elementos).



Se encuentra sobre una necrdpolis romana donde, segun la tradicién, fue enterrada
Santa Eulalia. Durante los siglos XII y XIIl armadores, mercaderes y descargadores
construyen sus casas alrededor del templo, los nobles comienzan a edificar sus
palacios, todo ello conlleva la necesidad de una iglesia mayor. Exteriormente define
los rasgos peculiares del gotico catalan: torres octogonales terminadas en terraza,
ausencia de arbotantes, multiplicacion de contrafuertes macizos, grandes superficies
de paramento desnudo, dominio de la horizontalidad, calle central rota en dos planos
(fachada), uno con la portada y otro hundido con el rosetén, creando asi efecto de
volumen.

Muros laterales sin adornos ni arbotantes, siendo por ello esta arquitectura, creadora
de espacios interiores. La disposicion interior rompe con el gético francés y resume las
caracteristicas del gético de Catalufia: tiene tres naves de altura casi idéntica con
multiplicacion de capillas laterales aprovechando el alto namero de contrafuertes
(imprescindible ante la ausencia de arbotantes y de posibilidades de descarga en
naves laterales mas bajas). Se crea pues un vasto espacio, una arquitectura pura,
herencia cisterciense, sin concesién alguna ornamental. Hay una enorme distancia
entre los pilares, 13 metros, y su esbeltez no perturba la vision desde ningun angulo.
Los pilares al estar reducidos a octdgonos sin ninguna columnilla adosada, asemejan
palmeras de piedra.

Con la esbeltez de los soportes se consigue una preeminencia de valores espaciales y
plasticos, siendo mas acusado el efecto ascensional tipico del gotico. Hay una
impresion flotante de la boveda de cruceria. El edificio ha sido levantado con la
precision de disefio de un dibujo. La nave central, de trece metros de anchura es igual
a la suma de las dos laterales; la anchura total del recinto es igual a la altura de las
naves laterales, hay también 13 metros entre los pilares (el nimero 13 es clave). El
namero de pilares (cuatro en cada nave) se repite en la girola con ocho en total. Estas
proporciones aritméticamente calculadas se ponen de relieve en el dibujo del alzado,
ya que con una estructura de lineas se pueden enlazar todos los elementos
arquitectonicos.

Dentro del gotico civil destacan las Lonjas.
LA ARQUITECTURA GOTICA ESPANOLA EN EL SIGLO XV .-

En esta arquitectura los avances no seran técnicos sino estilisticos y decorativos. Las
principales caracteristicas seran la preferencia por las plantas rectangulares —sin
girola— y los soportes muy adelgazados. En Castilla y Andalucia las bévedas seran
muy complicadas en su traceria. La decoracion se hace profusa pero cefida a puntos
muy concretos.

La actividad arquitecténica del XV es abrumadora. Surgen edificios de grandes
proporciones. Se caracterizan por una sencillez constructiva y una exuberancia
decorativa u ornamental. Es la gran época de las bovedas estrelladas. El arco conopial
usado decorativamente durante el XIV adquiere ahora proporcion arquitectonica. El
arco mixtilineo, empleado anteriormente en la arquitectura de Taifas, resurge ahora
con pujanza. Los pilares se colman de sutilisimas nervaciones. El empleo de pilares
retorcidos (Lonjas) se justifica por el barroquismo de la época. En la decoracion es
frecuente el trabajo a trépano, calando cuidadosamente la piedra a modo de encaje.



Dos periodos pueden establecerse en este goético: hasta la época de los Reyes
Catolicos la arquitectura se mantiene bastante clara de formas y con parca decoracion.
En cambio, los tiempos de aquellos grandes monarcas significa un hervor decorativo
pocas veces igualado. De ahi el nombre de GOTICO ISABELINO que se da a este
estilo. Es el fendmeno opuesto al que sucede en Europa, que conoce sus formas mas
exaltadas en la 12 parte del siglo, y en la 22 ya marcha hacia el Renacimiento.

Ejemplo tenemos en la Capilla de los Vélez en Murcia. Temas heraldicos, salvajes
cubiertos de vello, cadenas, puntas de diamante, conchas, rosetas, medias bolas...
constituyen los temas mas usuales.

CATEDRAL DE MURCIA
BREVE HISTORIA DE LA EDIFICACION DE LA CATEDRAL DE MURCIA

La catedral de Murcia es el paradigma de la mayoria de las catedrales espafiolas,
donde el inconformismo de espiritu hispano y los gustos de cada época hicieron
“reinventarla”, y cambiar de estilo continuamente. Por ello podemos decir que es una
catedral gotica con importantes reformas renacentistas y barrocas.

Aungque la conquista de la ciudad tuvo lugar en el siglo Xlll, no se empezé la
construccion de un templo nuevo como catedral en estas fechas tan tempranas pues
se empled, como se hizo en el mayor niumero de casos, la mezquita mayor de la
ciudad para tales fines. Mas de un siglo después, se decidi6é eliminar la mezquita
cristianizada y construir un edificio de arquitectura plenamente cristiana. Asi que el
nuevo edificio de la catedral de Murcia empez6 a construirse ya en el siglo XIV,
concretamente en 1394

Interior gético de la Catedral.-

Por las fechas citadas anteriormente, la Catedral de Murcia es un edificio gético de
tres naves de diferente altura rematada en cabecera con girola.

Aunque hay algunos detalles relacionados con el gotico mediterraneo, ciertamente su
arquitectura esta ligada al gético castellano. Sus arcos son muy apuntados y las
bovedas de cruceria compleja con terceletes. Los pilares son fasciculados con multitud
de columnillas con capiteles cilindricos y ochavados.

CAPILLA DE LOS VELEZ. CATEDRAL DE MURCIA.

Fue mandada levantar por Don Juan Chacén , Adelantado del Reino de Murcia, y la
vio finalizada su hijo Don Pedro Fajardo , Primer Marqués de los Vélez, constructor
del Palacio de Vélez Blanco.

Es un RECINTO FUNERARIO de planta central con ARCOSOLIOS PARA
SARCOFAGOS y DECORACION VEGETAL Y FIGURATIVA , conforme a un proyecto
no concluido, trazado por un artista expresamente llamado y conocedor del arte de su
época, al SINTETIZAR IDEAS BURGALESAS (Capilla del Condestable de Burgos)
con MANUELINAS (portugués) y un sentido en la decoracion de raiz MU-SULMANA..



Al planear la capilla, su anénimo autor tuvo en cuenta los EJES DIRECCIONALES
marcados por el disefio de la catedral en la curva quebrada que los nervios goticos
describian al dibujar el perimetro de la girola. La CLAVE DEL ARCO DEL
DEAMBULATORIO le marco el punto de referencia inicial al que se habria de
subordinar, sin duda alguna porque en la planta primitiva ésta coincidia con el muro de
separacion de las dos capillas preexistentes. Con lo que se logré6 una perfecta
armonizaciéon de disefio basado en el juego geométrico de las bévedas y no romper la
alternancia de espacios adyacentes, salvo en lo que sus dimensiones exigian, en la
alteracion de la escala y en la plasmacion de un espacio auténomo.

La capilla del Adelantado debid ejecutarse a un ritmo intenso a juzgar por la fecha de
su CONCLUSION (1507), contando con un taller independiente del de la catedral
dirigido por un maestro traido por Don Juan Chacoén. Ello se manifiesta en el contexto
estilistico de la obra, que nos habla de un maestro en la linea de los grandes artifices
del goético final, conocedor de las piezas de este tipo que habian sido realizadas en
Espafa. Si contemplamos la CAPILLA DEL CONDESTABLE EN BURGOS , pronto
veremos elementos que emparentaran con la obra murciana (zonas lisas, paramentos
heréaldicos, salvajes tenantes bajo arcos).

La capilla de los Vélez tiene personalidad propia y en su decoracién podemos destacar
elementos romanicos, goéticos, mudéjares y retazos del proximo Renacimiento, todo
perfectamente armonizado en un avance de lo que seria el estilo plateresco.

Recorriendo el interior de la Capilla pronto se percibe que resulta dificil separar el
hecho arquitectonico del ornamental. EI REPERTORIO ICONOGRAFICO de las
CENEFAS DECORADAS CON CARDINAS vy temas profanos se da en todo el gotico
espafiol o portugués.

Otras referencias parecen directamente tomadas del acervo cultural del momento,
pues las GUIRNALDAS que recorren el friso y algunas MENSULILLAS contienen
motivos frecuentes en la miniatura: ANGELES, MONSTRUOS midiendo sus fuerzas y
UN GUERRERO matando a un monstruo que podria situarse en el concepto general
del caballero cristiano. La decoracion de algunas ménsulas donde deberian ir
apoyadas estatuas de bulto redondo bajo doseletes permite aventurar que para ellos
se pensoO en las figuras de los evangelistas, pues aparecen el toro, angel, le6n y
aguila, convenientemente separados de los demas, y entre ellos se intercala una
decoracion figurativa de elementos pareados: grifos afrontados, hombres midiendo sus
fuerzas y serpientes con cabeza de dragdn, entrelazadas, entre otros variados TEMAS
FANTASTICOS.

Por encima de todo este repertorio menudo, el primer caracter que se percibe en la
CAPILLA es el de su condicion de FUNERARIA. Los CUATRO GRANDES ARCO-
SOLIOS estuvieron pensados para albergar en ellos sarcéfagos esculpidos que nunca
llegaron a colocarse. Junto a esta finalidad, o mejor dicho, a causa de ella, la capilla
desde sus inicios se concibié como algo independiente del resto de la catedral. Era un
recinto privado, propio de una de las grandes familias murcianas, y como tal s6lo sus
miembros tenian acceso a ella. Las condiciones de iluminacion y sus proporciones asi
lo atestiguan.



El autor organiz6 un espacio interior pensando en el sentido de la obra encomendada.
En el plano de la misma NO GUARDA UNA ESTRICTA SIMETRIA EN LA OR-

GANIZACION de los efectos decorativos, de forma que, a excepcion del hueco central
donde iba el altar, s6lo tres mas guardan una clara correspondencia. Los tramos
unidos a la puerta difieren entre si, destacando en ellos una moldura muy acusada
bajo la cual aparece una decoracion de cardinas trepanadas, hojas enroscadas y putti
recorridos por un tronco arbéreo de trazado ondulante en el que se advierten pifias y
granadas. Se podria decir que hay UN INTENTO DE SEPARAR CADA ZONA DE LA

CAPILLA, BIEN CON MOLDURAS, CON FRISOS, CON TRIFORI OS CON ARCOS,
UNAS VECES CEGADOS Y OTRAS CON POSIBILIDAD DE SER R ECORRIDOS
INTERIORMENTE (SUBIDA AL PULPITO) .

La decoracion figurativa es muy variada: elementos animalisticos (grifos, leones,
perros, ciervos, animales devorando seres humanos, representacion del demonio),
angeles tenantes, Cristo, varon de dolores con la Virgen y la Magdalena,
CRUCIFICADO vy, por ultimo, decoracion vegetal de cardinas, pifias y granadas. Las
CARDINAS estan ejecutadas de manera diferente: las hay DE TALLOS LISOS Y
PUNTAS RIZADAS Y DE HOJAS ANCHAS CON ABUNDANTE TREP ANO.

La zona de los arcosolios (dos a cada lado del altar) rompe con su altura la
uniformidad de los tramos anteriores. La DECORACION se sintetiza en TUBOS DE
ORGANO que delimitan un espacio cuadrado enmarcado por pinaculos de cardinas
enroscadas, dando la impresion de bolas y un nivel de almenas al que sigue el triforio.
Por ultimo, en un intento de salvar la uniformidad, se colocan los ESCUDOS DE LA
FAMILIA. El FRISO EPIGRAFICO es una forma mas de insistir en la propiedad de la
capilla. Corona la obra una gran boveda estrellada de diez puntas. Una reja, cierra el
conjunto insistiendo cada vez mas en el caracter privado del conjunto.



